
Noema杂志曾发表主编内森 ·加

德尔斯（NathanGardels）对明星哲学

家韩炳哲的采访，访谈是基于韩炳哲

的著作《仪式的消失》展开的。在这

本小册子里，这位韩裔德国哲学家延

续了他在《倦怠社会》《在群中：数字

媒体时代的大众心理学》中的观察：

现代社会使人类患上抑郁、过劳等疾

病，而数字时代的来临无疑加剧了这

种病症。在当代生活中，人们接受大

量的碎片信息，这些信息既不提供意

义，也不提供人生的方向。日益升级

的数字通信方式重新定义了人际交

往，而对人类的精神来说，这种信息

传播方式却更具腐蚀性。任意个体

间联络沟通的技术成本降低了，看似

增强了交流的便捷程度与可能，实则

极易导致精神共识的瓦解——信息

碎片不能凝聚成知识或真理，世界的

信息化给人类社会带来原子化，个体

越来越自恋。如何才能抵抗这些

“病痛”？韩炳哲找到的解药之一是

仪式。

访谈刚上线不久，正与清华大学

彭林教授和香港城市大学邵志飞教

授（JeffreyShaw）共同指导我们完成

“《士昏礼》复原”网站建设的张颂仁

先生，就把全文链接发了过来，点评

说：“这篇文章涉及礼仪，非常及时。

那本书英文翻译很优美，好读好懂，

估计他写的德文也跟其他德国哲学

家不同，用短句行文，所以很受大众

欢迎。”我们对韩炳哲讨论的问题都

很关心。

韩炳哲给现代社会
的“解药”

在韩炳哲看来，仪式是古典时代

形成社会凝聚力的一种象征性实践

技术，同时亦能够使人类个体获得生

命的安顿。这些仪式散布于生活的

方方面面，戏剧、舞蹈、节日、时尚、体

育比赛以及战争等活动无不具有仪

式性。仪式保证了社会交往的客观

性，可以抑制人类过分以自我为中心

的自恋倾向。正是仪式的出现和随

之而来的“仪式感”稳定了人类的生

活，造就了基本保持稳定并逐渐演进

的社会。

然而，从现代社会开始，人类的

仪式感就不断遭到剥夺，工作侵占休

闲，生产取代生活，仪式的象征性愈

发微弱。信息技术的广泛应用让情

况变得更糟，人类甚至不再是知识的

生产者，而是将产出知识的权力让给

了信息和数据。数据主义（Dataism）

结束了启蒙运动以来的理想主义和

人文主义。

韩炳哲对当代社会的批判不可

谓不严厉，可是，人类的仪式与仪式

感在信息技术与数据革命的暴力摧

残下既然已经支离破碎，又怎能指望

这样的仪式充当消除当代社会精神

病痛的解药？他在书中并没有给出

答案。在回应内森 ·加德尔斯的提问

时，韩炳哲同样没有说明仪式如何解

决当代问题，但却提出了一个振兴仪

式的方案——作为哲学家，他竟然没

有乞灵于哲学，而是转向了艺术——

韩炳哲认为艺术应当在当代仪式振

兴中扮演核心角色。

转向艺术这一点倒是与《仪礼》

复原项目的思路不谋而合。仪式固

然是现实社会生活实践层面的产物，

但是当一项仪式作为人类认知对象，

尤其是在前现代的“礼仪”经过媒介

装置的刻写之后，展示于受众面前，

它就被纳入了美学的范畴。问题是，

伴随精神自恋倾向而来的正是艺术

活力的丧失。以这般身心，如何创造

艺术，又如何发挥感染效果再来拯救

精神世界？韩炳哲同样未能指明。

这似乎成了一个悖论。况且，他对信

息文明抱有深切担忧，会否愿意借鉴

当代技术手段来实现他的目标，也值

得怀疑。

《仪礼》是“活的遗产”

其实应该听听艺术家们的想

法。从历史上看，在接受并应用新鲜

技术这件事上，艺术家本就是先锋。

“艺术家对新的技术世界的人工

造物感到某种亲和力。”艺术评论家

鲍里斯 ·格洛伊斯（BorisGroys）在《艺

术的真相》（2016）一文中如是说。格

洛伊斯指出，数字技术彻底改变了艺

术的生产与展示模式，互联网、社交

媒体几乎取代了传统的艺术机构，成

为艺术生产和传播的主要平台，艺术

品的数量呈爆炸式增长，艺术家的生

存境况也已完全不同于过去，艺术的

主题及其改变现实世界的方式都发

生了巨大变化。尽管也对计算机“算

法”究竟会如何影响艺术发展不无隐

忧，格洛伊斯还是看到了信息时代的

诸多优势，尤其是对艺术家创作方式

的提升和重塑艺术品欣赏语境的可

能。就在文章发表的同一年，格洛伊

斯策展的第八届斯洛文尼亚U3当代

艺术三年展开幕，展览主题“超越地

球”；《仪礼》复原项目制作的《士冠

礼》复原三屏装置也以“孔夫子的身

体”为名呈现在这一展览会上。

《仪礼》复原项目利用所拍摄的

视频制成了几种不同的装置和软件，

其中之一就是《士冠礼》三屏装置。

《士冠礼》视频以真人拍摄与虚拟场

景迭加，再以三块屏幕来展示完整流

程在不同角度的视觉效果。观众将

以沉浸式的方式，依序观看到复原的

《士冠礼》，感受从礼仪记录到器物分

析的多向性展览环境。

随着技术手段的提升，当前新媒

体的发展更重视探索视觉感知的沉

浸式体验的可能。透过这一重制和

再现，可为人类文化遗产的保护、传

承带来重大意义的革新。具体就《仪

礼》复原项目而言，在设计复原影片

的展现效果时，特别应用了增强现

实、虚拟现实、动作捕捉及动作标注

等技术，希望制作出沉浸式交互体验

艺术装置，如“乡射礼”App，佩戴VR

眼镜观看360?礼仪全景视频等。运

用这种虚拟形式来展示难读难懂、令

现代人倍感陌生的古老典籍《仪礼》，

可以让观众们暂时脱离周遭现实，完

全进入礼仪场域，并与之互动，有助

于重塑观众与礼仪之间的关系。

根据联合国教科文组织《保护非

物质文化遗产公约》的界定，所谓“非

物质文化遗产”指世代相传且不断再

创造的社会实践、观念表述、表现形

式、知识、技能以及相关的工具，人类

的仪式当然属于这样一种文化遗

产。为《仪礼》复原提供艺术指导的

邵志飞提出：“《仪礼》所记录的典礼

仪式，在《公约》的定义下属于‘活的

遗产’（livingheritage），其形式与剧场

或其他表演相似，同时具有物质及非

物质的元素，包括动作、表情、器物、

服饰等，只不过，儒家的典礼仪式更

富有想象力。”

中国文化经典《仪礼》记载的仪

式富有深厚的人文社会意义，如《士

冠礼》确立成年后在社会的角色，《士

昏礼》则透过仪式确定夫妇及宗亲关

系，《乡饮酒礼》则有达德达尊、尚贤

敬老之义，实行之有助于建构个人的

社会伦理身份。仪式进行的过程对

个人身体的控制有极高要求，亦讲究

人际交流互动，如入门升堂的三揖三

让，堂上堂下的拜仪、对答，以及行礼

时的次序、节奏。如此，以沉浸式体

验重温传统生活，利用具象化的仪式

呈现去引介一套概念框架，巨细无遗

地彰显“仁”与“礼”的古典思想，争取

最大程度贴近中国传统礼学注重践

履的精神实质，当可令今天的观看

者、研究者循此开发出全新命题。

旧传统与新技术带
来的交互体验

用当代技术手段来激活仪式，

艺术形式至关重要。传统礼仪讲究

行礼者在同一时空中的互动。要表

述这种互动，进而让观者仿佛能参

与其中，感受执礼、履践的核心意义，

才是复原《仪礼》的最终目的。不同

的装置和主题，呈现无穷变化的体

验，对艺术作品自身来说，也是一个

被不断解读的过程。这个过程或许

并不是韩炳哲希冀的“将要开发新的

叙事”，但的确是尝试“将我们的社

会从集体自恋中解放出来”的一种

努力。

《仪式的消失》有一个灰暗的

结尾。书中韩炳哲举的最后一个例

子是丹麦导演拉斯 · 冯 · 提尔 2013

年的电影《女性瘾者》。他认为，处

在“后”时代的我们，因为碎片信息

过多而面临失去意义的困窘。有趣

的是，“《士昏礼》复原”工作同样是

从拉斯 · 冯 · 提尔的一部电影中获得

灵感——2003年的《狗镇》。这部影

片没有任何外景，所有场景都在摄

影棚内一个巨大的舞台上搭设，极

度 简 约 ，甚 至 可 以 说 是 一 张 平 面

图。大部分布景是虚拟的，狗镇上

的各家各户和街道，都是用白色线

条在地上区隔出相应领域，用文字

做提示说明，仅有少数几幢建筑有

不完整的门窗、墙壁和果园，甚至那

只经常狂吠的狗在整部影片的绝

大部分时间里也都是画在地上的。

受此启发，复原团队尽量减少

实景搭设，仅设计一些最基本、有礼

仪用途的古代房屋简易结构，如堂、

台阶等；后期制作时，先用3D建模

技术在视频画面里重构建筑模型，

随后抽离模型，保留人物、器物和舞

台框架，人物再开始行动。这对于门

内门外进出走位实在繁多的《士昏

礼》来说，应当是最合适的选项。观

众得以藉此直观地“透视”人物在室

内场景中的礼仪动作，“进入”礼仪

空间，并深度融入艺术作品，切身感

受旧传统与新技术共同带来的交互

体验。

诚然，技术进步加速了仪式的消

失，但也为仪式的重建提供了可能。

（作者单位分别为香港都会大

学、清华大学）

仪式消失后，如何重建
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早在公元前307年，斯里兰卡天
爱帝须国王统治期间就建立了自然
保护区，开始关注人类社会进步和自
然保护之间的平衡关系。18世纪末
工业革命后，城市规模迅速扩大，生
活条件恶劣、贫富悬殊、传染病蔓延
等各种城市问题也随之而来。霍华
德的“花园城市”理论、沙里宁的“有
机疏散论”和芝加哥学派的“城市生
态学”理论都致力于剖析城市过度发
展过程中的工具理性与自然和人性
的冲突。人文理性的回归迫在眉睫，
人与社会、人与自然之间的关系亟待
重置。

今年“5·18”国际博物馆日的主题
为“博物馆、可持续性与美好生

活”。“可持续发展”的概念由世界环
境与发展委员会于1987年在《我们共
同的未来》报告中首次提出，系“在不
损害子孙后代满足自身需求的能力
的情况下满足当前需求的发展”。
2015年，联合国通过《2030年可持续

发展议程》，将文化纳入社会和经济
包容、环境可持续性政策之中。人类
需要利用文化的力量来设想和塑造
一个更包容、公正和公平的世界。博
物馆作为重要载体，当积极参与其
中。这或许也是今年国际博物馆日
主题再一次聚焦可持续和美好生活
的原因。

博物馆与可持续发展之间的联
系是基于这样一个事实——社会在
其历史进程中定义了社会价值观，从
而确立了社会成员所接受的文化习
俗，形成了社会文化特征。通过产生
文化，人们改变和适应周围的环境，
在人与环境的互动中留下有关生命、
自然和科学的丰富文化遗产，并赋予
其多层次的价值。

现代博物馆是文艺复兴时期人
文主义、18世纪启蒙运动和19世纪
民主制度共同作用的产物。18世纪
后期，博物馆开始走进公众生活——
美第奇家族将四百多年来积累的全
部艺术遗产捐赠给政府，1795年，乌

菲齐宫作为艺术博物馆向公众敞开
大门。

近几十年，博物馆进一步确立了
“社会服务”的职能。作为值得信赖
的知识来源，博物馆越来越被认为能
够广泛保护人类文化和自然遗产，为
社会不同群体提供多元化的学习和
社会参与渠道。博物馆对自身藏品
展开学术研究，支持可持续的文化遗
产旅游，为解决人类面临的生态和社
会危机发声，在外部合作网络建立的
过程中直接发挥领导力或通过协作

强化伙伴关系，确保相关资源在当下
和后代都可及可用，形成了公平性、持
续性、共同性等可持续发展特征。

博物馆有义务采取一切可能的
保护措施，使藏品更久远地传诸后
世。有赖科学技术的发展，博物馆极
大助益了自然和文化遗产的保护和
记录，为公众提供更多了解和接触遗
产的机会。如敦煌研究院在1990年
代初就开始了“数字敦煌”的实践探
索。而教育和研究领域的变化也促
使博物馆等文化机构从保守的精英

主义倾向中解放出来，转向为社会和
大众传播知识。

博物馆是城市和社区中的一种“舒
适物”设施——特里 ·克拉克认

为，博物馆与其他舒适物以组合的形
式，共同赋予了城市生活以意义、体
验和情感共鸣。

博物馆能够助力形成一个知情
的、可参与的文明社会，提高公众的
“自我治理”能力，促进社会整体关系
向着良好方向发展，为公众创设更美
好的生活环境和更广泛的社会福
祉。拉美地区博物馆界的《圣地亚哥
宣言》（1972）即探讨了博物馆如何介
入社会环境、参与解决社会问题，将
博物馆视为推动社会发展的“动态工
具”。面对环境与气候变化、移民、不
平等、人口老龄化等当代社会诸多问
题，博物馆都有所表达。如采用旧城
改造遗留下来的旧砖瓦、陶片建造而
成的宁波历史博物馆，展示了城市可
持续发展理念；如故宫博物院的“零

废弃项目”，带动工作人员、观众和导
游等社会公众共同参与故宫的绿色
发展；再如广西博物馆组织的“桂绣”
培训，推动少数民族传统技艺的生产
性保护与推广性传承，为传统文化和
生活方式在现代物质文明条件下的
可持续传承提供了可能。

在服务现代社会多元人口方面
还值得注意的是，2018年英国博物馆
协会发布的《作为福祉空间的博物
馆》报告。协会为其会员博物馆罗列
了一份关于健康和福祉的清单，涉及
精神健康、老年人与边缘人士福祉、
学习能力障碍与康复等，推动各类博
物馆为这些人群提供更广泛的福利。

实现可持续发展，需要先具备可
持续的文化思维，博物馆和文化遗产
教育是让人们意识到保护和平衡利用
资源的绝佳方式，如何寓教于博物馆
这一现代社会的独特组织，促成美好
生活，将是探索的持续重点。
（作者为上海社会科学院文学研

究所副研究员）

■ 张昱

论衡

■ 李洛旻 张涛
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在瑞士苏黎世举办的“深度仿造：技艺及其再现”展览（2021.9—2022.5）上，

观众正在体验《仪礼》交互艺术装置。 照片经艺术处理

图 书 馆 学 家 袁 同 礼（1895—

1965）曾编制20世纪上半叶中国留

学欧美大学者的博士论文目录，得

4717篇，其中不乏中国学人海外著

述的顶尖作品。如今，中西书局将

择优刊印，以《中国学人海外博士论

文丛刊》展现中国现代学术走向世

界、融入国际学界的一个侧影。

5月6日，在复旦大学中华文明

国际研究中心主办的丛刊发布会暨

“中国学人海外获得博士论文研究”

工作坊上，中心主任、丛刊主编陈引

驰教授说：“他们或努力于西学之升

堂入室，如陈康的《亚里士多德论分

离问题》及《巴门尼德斯篇译注》；或

以现代方式重理固有学问，如胡适

《先秦名学史》及其后的《中国哲学

史大纲》上卷；或比照以观而构建新

论域，如冯友兰《人生理想之比较研

究》（《天人损益论》）等等——这些

名家名作，构成了中国文化在现代

承传、转型、提升的一个值得高度关

注的脉络。”

陈引驰同时回忆了自己与其中

两部书的前缘：林藜光《梵文写本

〈诸法集要经〉校订研究》和方志彤

《庞 德〈诗 章〉研 究》。 林 藜 光

（1902—1945）是现代中国佛学研究

的杰出学人，可惜英年早逝。方志

彤（AchillesFang，1910—1995）是朝

鲜人，毕业于清华大学哲学系，后常

年任教哈佛，是一位颇具传奇性的

“百科全书式学人”。然而，这代学

人的功绩现已堙没不彰，辞书出版

社社长、中西书局总经理秦志华谈

到，如林藜光先生，是近年经由学者

在媒体上介绍才为人所知：“我们希

望在学术史上做出过贡献、留下过

成果的这些学者都能被记住，这也

是我们这套丛刊的立意。”丛刊将以

影印原文形式出版，如有当时译本

一并附入，还会加上今人所作的解

题导读，展现前辈学者对选题立意

的挖掘、对方法取径的组合或借

鉴。另外，据丛刊发起人黄曙辉介

绍，书局“寰宇文献”系列立志以莱

布尼茨“世界图书馆”的理念刊印西

学文献集成，他正是在此过程中接

触到了林藜光和方志彤。1980年代

钟叔河主编《走向世界》丛书，收录

了1840至1911年间近代中国知识

分子赴海外留学、出使、游历和考察

留下的文字，是早期中国人走向世

界、观察现代文明的记录。黄曙辉

希望，“我们的丛刊，会成为《走向世

界》丛书的‘学术升级版’”。

丛刊已出胡适《先秦名学史》、

陈焕章《孔门理财学》、张馨保《林则

徐与鸦片战争》、林藜光《梵文写本

〈诸法集要经〉校订研究》、方志彤《庞

德〈诗章〉研究》等。《文汇学人》刊录

会上部分发言，期待引起更多讨论。

海外博士论文的文献来源分
散，查找起来相当不容易。这项工
作恐怕也只有在国际互联网数据库
建设比较完善的数字人文时代，才
有可能完成。

——席云舒（北京语言大学文

学院副教授）

侯仁之先生和我们的谭其骧先
生虽然都做历史地理，但他们是两
种研究方法。侯先生偏重自然地
理、城市地理，谭先生则是做疆域历
史，偏考据。

侯先生在燕京大学的硕士论文
是《续〈天下郡国利病书〉山东之部》，
在利物浦大学的博士论文《北平历
史地理》则有很大改观，使用了自然
地理的学科方法，尤其是提出了“北
京湾”的概念。

这也是中国学术一条有益的发
展路线，侯先生是把自己的学问拿
到世界上去检验、去清理，锤炼成
熟，并且系统化。这是非常有效
的。他留学的一个动因就是燕大有
一种建立学科规范的自觉。其实我
们可以看到，要建一个学科说难也
不难，就要有这么几代人认认真真
地做，把这个学科的规范、方法找
到，找对了，它就成了。

我议论了别人的学科，和我本

科时候的兴趣有关。后来我做上海
史，做上海城市的研究，总是在想，
我们需不需要一种学科的规范。

——李天纲（复旦大学哲学学

院教授）

我们看他们的博士论文，会发
现几个共同点。一是都关注中国问
题，尤其是当时热点问题，无论是古
代学术的热点，还是社会生活的热
点。如胡适把儒学放到诸子里面来
讲，如顾维钧讨论在华外国人地位，
如侯先生研究北平城市地理。二是
他们都受到海外学术的训练，用现
代的方法和观念来处理学术问题。
如胡适讨论名学，就涉及方法论，侯
先生用地理学的系统观念来考察北
京。三是由他们的早期著作看后来
的志业轨迹，很多人都是学以致用，
兼有学行的，大部分人的职业发展
还是和博士论文有很大关系。

——陈引驰（复旦大学中文系

教授）

我觉得我们还要注意到，拿到
海外博士的中国留学生中很多是科
学家。我到格拉斯哥大学档案馆
时，管理员非常兴奋，说我们学校有
非常多的中国学生的博士论文，能
不能找到人帮我来整理这些材料。
格拉斯哥是理工方面的重镇，丁文
江就是这里毕业的。

可能文史哲的老师对这些不一
定有兴趣，但这些博士论文反映了
中国第一代科学家的研究，包括他
们在国外学了什么东西，带回来什
么东西。康奈尔大学的留学生里也
有很多科学家，中国最早的科学杂
志《科学》月刊就是康奈尔的博士生
们创办的。

——高晞（复旦大学历史学系

教授）
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技术进步加
速 了 仪 式 的 消
失，但也为仪式
的重建提供了可
能。而用当代技
术手段来激活仪
式，艺术形式至
关重要。


