
相关链接

从 1680 年代的 “一枚摺”， 到 1765

年彩色套印版画诞生， 从随着美人画进

入成熟期，到 19 世纪凭借风景花鸟画攀

上最后一座高峰，在二百多年的历史中，

浮世绘涌现了几十个流派， 一千多位画

家和版画家异彩纷呈， 在日本艺术史甚

至世界艺术史上占据重要位置。

面对一幅幅浮世绘， 江户时代的人

们神游于一个个梦想的世界。

美人画在浮世绘中占有最大的比

重。 18 世纪末，即浮世绘的黄金时代，喜

多川歌麿将美人画推向空前的顶峰 ，被

认为是美人画家中成就最高者。 他毕生

孜孜不倦地追求以线条和色彩表现女性

美，从整体美深入到局部的细节美，并创

造了自己的风格———大首绘， 即着重女

性头部特写。 他将女性的上半身在画面

中尽量放大， 细致地捕捉女性肌肤的弹

性、优雅的姿态、微妙的表情变化 ，同时

略去服饰和布景的赘述。 站在喜多川歌

麿的美人画前， 能感到画中人温热的呼

吸和有力的心跳声。 画作不仅写实地展

现了人物的形态， 更似在传达其难以言

明的复杂内心， 也正好说明了画家极强

的洞察力。 《青楼十二时》系列是喜多川

歌麿的代表之作， 记录了游女二十四小

时的生活细节。 张爱玲也为之倾倒，称其

为“忘不了的画 ”，并在文章中评述过其

中一幅《丑之刻》。 丑时约为深夜两点，起

床外出的游女睡眼惺忪， 手执用于照明

的纸捻，正趿拉着鞋，背景上施设的金粉

映衬出珊阑夜色。 张爱玲认为喜多川歌

麿画出了理想中的女性， 并给予了游女

一定的尊重。 他笔下的人物“格外接近女

性的善美的标准”，其完美程度甚至使她

联想到谷崎润一郎在《神与人之间》中对

游女的描写。

浮世绘画家的职业生涯通常从绘本

插画起步， 获得一定声誉后制作单幅版

画，这是一个循序渐进的过程。 役者绘画

家东洲斋写乐可以说是横空出世， 骤现

于画坛 10 个月，发表了一系列精美的锦

绘后销声匿迹， 如同彗星一般照亮了浮

世绘艺术世界。 他与喜多川歌麿几乎活

跃于同时，且两者的出版商也是同一位。

东洲斋写乐的大首绘集中刻画人物眼睛

和嘴巴， 在这两个部位创造性地使用多

套版印技术，用以强调人物形态，因而画

中人无论淡漠还是惊愕的神情被强化 、

夸张，“不求逼真再现， 但求印象性的把

握”，被评论家称为“怪诞天才”。 他笔下

近似卡通的人物造型、 对比强烈的色彩

让他在役者绘画家中独树一帜，如《三代

大谷鬼次的奴江户兵卫》。 虽然他丑化演

员的行为招致了许多非议和演员们的愤

恨， 日本学界却认为其最大魅力在于对

人生本质上的寂寥与哀愁的表现， 也应

对了江户市民在浮华世风下感叹人生苦

短的心理潜流。

到了 19 世纪，以市井风俗为题的浮

世绘市场逐渐低迷， 葛饰北斋和歌川广

重的风景画为日本画坛带来一股清新之

风。 葛饰北斋的《富岳三十六景》系列，从

不同角度再现了他眼里世界的支点 、宇

宙的中心———富士山， 如江湖郊外一位

正在沉思的佛陀。 画面充满人情味，但人

物背后的风景描绘被放在更重要的位

置。 葛饰北斋十分擅长发掘并再现日本

的风景， 被誉为日本第一位专注于独立

的风景的艺术家。 其中，《神奈川冲浪里》

无疑是这组作品中最负盛名、 流传度最

广的一幅。 观者站在太平洋的海面上，远

眺地平线上的富士山。 突然间，狂风巨浪

奔涌而来， 巨浪飞溅的泡沫和水花就像

落在富士山顶的皑皑白雪， 画家描绘的

就是海浪破碎前的那个静止的一瞬间 。

海浪和富士山，一动一静，二者通过飞扬

的水花有机地联动在一起。 这幅画中，葛

饰北斋已经将西传的透视画法运用自

如。 富士山原本是日本境内最高峰，在画

作中他独具匠心地把高峰处理得比巨浪

还小。 即便葛饰北斋意在绘景，画面中依

然传递了很多信息。 巨浪间依稀可见三

艘快运小船，他们已经从渔船处取了货，

正努力尽快地将货物运送到江户市中心

的鱼市。 出乎所有人意料，怪浪突起，船

夫们都俯下身子， 很显然他们已经做出

了决定， 打算径直穿越巨浪， 并非躲避

它。 这如同一部宏大戏剧中最高潮的一

幕， 展现工作时具有英雄气概的劳动人

民。 不过在自然力量面前，人类的努力终

究显得十分渺小。 尽管葛饰北斋把场景

画得很美，其中都含有对自然的敬畏。 葛

饰北斋对于生命与自然世界的思考 ，都

凝聚在他的风景画里。

相对于硬朗、 借暴雪雷电急流赋予

山水动势的葛饰北斋， 歌川广重的作品

所营造的世界更为静谧、悠远和哀愁，富

有抒情性。 歌川广重着迷光线与大气呈

现的多样变化， 研究如何在木版上表现

不同的情调与氛围。 他没有直接借鉴西

画中的阴影， 而是通过色调的微妙对比

将光影一一呈现。 他描绘黑夜白昼、阴晴

雨雪、四季交替下的自然风景，仿佛担忧

时光流逝而美景不复返，如《木曾海道六

十九次 长久保》。 葛饰北斋和歌川广重

两位风景画巨擘， 带有各自的风格和神

韵， 为后期浮世绘发展注入一线生机和

无限情趣。

（作者为艺评人）

木刻版画早已成为浮世绘的主流，

这一艺术媒介的吸引力主要在于将木版

上的线条印在纸张上。线条经过雕刻后，

意味着木版画有了三维的特质。 加上如

果拓印得妥当， 木头的纹理也会自然地

呈现在纸张上，因而有了木头的温度。

除了媒介的特性之外， 浮世绘版画

因不断将新的印刷技术纳入其艺术创作

之中，而不断向前迈进。 从最初的“一枚

摺”，到 1765 年的多色套印版画，两百多

年的江户时代里， 浮世绘的发展史实际

上也可视作一部版画技术革新史。

浮世绘的怒放依托于一种新生事物

的广泛需求，即绘历，将传统的和歌、俳

句或汉诗与月份结合在一起， 并将月份

的数字巧妙地隐藏在图案之中， 设计成

既方便记忆又具装饰效果的画面。 绘历

通常被当作新年礼物送给亲朋好友，制

作要求越来越高， 甚至不惜工本也要将

其设计得趋于完美。 1765年，江户地区盛

行绘历交换会，人们竞相比较绘历制作的

优劣。 铃木春信就在此中被挖掘、斥资赞

助，从而崭露头角。他是优秀的雕版师、印

刷师，在“红摺绘”的基础上混合中间色，

印刷出瑰丽的色彩，使绘历呈现前所未有

的美感，受到欢迎。 迷恋浮世绘的富商们

向他订购大量绘历作为私人礼物。出版商

专门收购质量上乘的绘历雕版， 挖去月

历，作为普通版画再次拓印出售。于是，用

于绘历上的多色套印技术逐渐移植到浮

世绘版画的制作上。 商人们将江户地区

这一新开发的多色木版画与产于京都的

精美锦缎相提并论，称其为“锦绘”。 至

此，浮世绘版画真正开始大放异彩，葛饰北

斋所绘的《富岳三十六景》即为其中典例。

与此同时，在成本的考量下，版画制

作的专业分工体制也逐渐确立。 一般来

说， 浮世绘版画的创作需三个手工艺人

的共同努力：画家、雕版师、印刷师。多色

木版画是由出版商协调三位手工艺人和

整个过程而完成的复合艺术品。 出版商

手中握有资金， 十分了解当时最流行的

人物和话题，他们会去寻找艺术家，并委

托创作一幅画。接下任务后，画家会先用

墨水绘制画稿，这一画稿被称为版下绘。

画稿完成便被带到雕版师处， 雕版师根

据画稿在木版上雕刻一个单色的主版。

之后，画家还将指导上色和拓印的过程。

通常一幅多色木版画的颜色和雕刻细

节，以及最终呈现的效果，只存在于画家

的脑海里。对于雕版师而言，难度最高的

部分是人物脸部和头发。 虽然有画家的

草图，但较为简单和粗略，所以雕刻最细

节的部分时，如头发，仍然需仰赖于雕版

师的美感与能力。 最后由印刷师实现成

品的木版画。首先拓印主版，以便在纸张

上确定整体画面的位置， 再拓印各个色

版， 并且按照面积最小的最浅色到面积

最大的最深色的顺序。 画家是架构整体

画面的主要负责人， 而雕版师和印刷师

的出色技巧对于实现画家所设想的世界

而言，亦是不可或缺的。

青年时期的葛饰北斋， 在木版雕版

师的工作室做学徒。 成为一名艺术家之

前，他的基本功便是学习如何雕刻木版。

雕刻是一个复杂的过程， 雕版师得在木

头上复制画中那些线条，这并非易事。其

中最大的一个挑战就是， 当雕版师尝试

在木版上雕刻线条时， 必须做到模仿画

中的线条：分辨、模仿画家从何处下笔，

如何延伸，也就是说，必须将书法的用笔

及其蕴含的美学了然于胸。最终，雕版师

能够做到雕刻线条的方向， 与画家在画

稿中的运笔方向一致。
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日本浮世绘缘何风行世界

王佑佑

最精彩的画作，

如同宏大戏剧中的华丽一幕

今年恰逢中日友好和
平条约缔结 40 周年，大大
小小的日本浮世绘展最近
于全国多地相继举办，不期
形成艺展领域的一个热点。

很多人知晓的日本浮
世绘 ， 似乎仅限于它的盛
名，比如，莫奈、梵高等一众
西方艺术大师都曾追慕于
它。而浮世绘究竟凭什么成
为世界艺术史上的璀璨华
章，又为何让西方画坛对其
产生浓厚的兴趣？这些或许
更值得人们深究。

本期“艺术”，聚焦日本
浮世绘艺术。

———编者

17 世纪在日本江户地区流行开来的浮世绘， 表达的是
当时日本社会迅速扩大的社会阶层的趣味、欲望和快乐

一生只为那一刻，我们一起去望月、

赏雪；在樱花和枫叶下饮酒 、唱歌 ，在浮

世漂着多么快乐；就像漂在水中的葫芦，

让我们把尘世的烦忧忘却。

这一首俳句，流行于 17 世纪的日本

江户地区 （现东京 ），可以从中体会所谓

“浮世”是为何意。 日语中的“浮世”发音

与“忧世”相同，后者来自佛教用语，意指

“人生皆苦”。15 世纪，“浮世”泛指人间世

相、社会百态；16 世纪以后，专指享乐世

界；到了 17 世纪，“浮世 ”一词变得愈加

流行，经常出现在当时的报章上，带有现

世炎凉、玩世不恭的嘲讽与享乐况味，并

且出现冠以“浮世”之名的小说和物件 ，

如“浮世袋”“浮世帽”和“浮世发髻”。 “浮

世绘” （Ukiyo-e）也应运而生，通常描绘

风景、日常生活和剧目演出。 英语世界将

其译为“The Floating World”，字面是“虚

浮世界的绘画 ”，正如苏轼所叹 “荡摇浮

世生万象 ”，喻以及时行乐 、人生如过眼

云烟之意。

17世纪初，德川家康在诸侯混战中取

得胜利， 从而结束了日本一百多年的内

乱，掌握统治权，并于1603年将首都从京

都迁至江户，建立幕府。从此，日本进入由

武士统治的江户时代 。 宽永十五年

（1638），德川幕府镇压了岛原之乱，既而

采取锁国政策，并推行和平政策，振兴文

化艺术。 社会逐渐趋于安定，江户也由此

发展成为可与京都相媲美的政治、 文化

中心。 社会最重要的组成部分———市民

阶层掌握日本经济命脉， 他们的趣味便

很大程度决定了除上层阶级外的日本社

会审美风气。 而且，浮世绘在当时的价格

并不昂贵， 大约等于今天400至500日元，

成为了平民的艺术。于是，以江户为舞台、

专门描绘江户特有风俗的浮世绘大受欢

迎。 浮世绘不仅仅是图画，同时包含很多

信息，比如新闻、政治、最新的时尚、旅行

趋势等，就像一本本社会杂志，不断审视

当下。 换言之，它也表达了当时日本这个

极度闭关自守、不与外界接触的社会中迅

速扩大的社会阶层的趣味、欲望和快乐。

早期的浮世绘多由画家直接在绢 、

纸等材料上亲手绘制而成，又被称为“肉

笔绘”。 木版刻印兴起后，图画被大量复

制，更为适应市民的需求 ，影响广泛 ，版

画形式的浮世绘渐渐成为主流。

最初 ， 浮世绘版画源于桃山时代

（1573-1603） 文学书中的木版印刷的插

图。 最初的插图是单一的墨色木版画。 而

后，江户也开始出版附有木版画插图的书

籍 （日语称 “绘入本”）。 到了宽永年间

（1661-1672）， 随着通俗文学的流行，江

户成为绘入本和绘本 （图画比重大于文

字）的出版中心。一开始，浮世绘版画仅作

插图附在江户时代出版的通俗小说、民间

唱本和戏剧剧本上，而后从书籍中独立出

来，作为单幅画作出版、流通于市场，图画

逐渐摆脱阐释文本的附庸地位。

在这个过程中， 有一个人物不得不

提———菱川师宣。1672 年，他第一次出版

了署名绘本 《武家百人一首 》，内含历史

上百名武家歌手的坐像及其歌作和注

释，画像与文字各占一半篇幅。 这本出版

物是平民画家第一次出版的署名绘本 ，

标志着浮世绘画家正式登上历史舞台 。

到了 1680 年代，菱川师宣创造性地出版

单幅版画，日语中称为“一枚摺”，并以多

幅为一套，类似中国传统绘画中的册页，

这种形式也为后世大多数浮世绘画家所

沿袭。 也因此， 菱川师宣被学界公认为

“浮世绘鼻祖”。

站在喜多川歌麿的美人画前，能感到画中人温热的呼吸
和有力的心跳声；对于生命与自然世界的思考，都凝聚在葛
饰北斋的风景画里

创造浮世绘的，

不仅仅是画家

■

歌川广重《江户名所百景 深川洲崎十万坪》

▲葛饰北斋的风

景画为日本画坛带来

一股清新之风。 图为

葛饰北斋 《富岳三十

六景 武州玉川》。

荨喜多川歌麿将

美人画推向空前的顶

峰， 被认为是美人画

家中成就最高者。 他

毕生孜孜不倦地追求

以线条和色彩表现女

性美， 从整体美深入

到局部的细节美 ，并

创 造 了 自 己 的 风

格———大首绘， 即着

重女性头部特写。 图

为喜多川歌麿 《姿见

七人化妆》。

荩菱川师宣 1672 年第

一次出版了署名绘本《武家

百人一首》， 画像与文字各

占一半篇幅。这本出版物是

平民画家第一次出版的署

名绘本，标志着浮世绘画家

正式登上历史舞台 。 到了

1680 年代， 菱川师宣创造

性地出版单幅版画，并以多

幅为一套，这种形式也为后

世大多数浮世绘画家所沿

袭。 也因此，菱川师宣被学

界公认为“浮世绘鼻祖”。图

为菱川师宣 《江户风俗图

卷》（局部）。

▲歌川国贞以

描绘现实主义的人像

见长， 比如歌舞伎演

员、 美人像以及华丽

的历史场景。 图为歌

川国贞《雪中美人》。

荩1765 年，江户

地区盛行绘历交换

会，人们竞相比较绘

历制作的优劣。 铃木

春信就在此中崭露

头角。 他是优秀的雕

版师、印刷师，在“红

摺绘” 的基础上混合

中间色， 印刷出瑰丽

的色彩， 使绘历呈现

前所未有的美感，受

到欢迎。 图为铃木春

信《夜之梅》。


