
ｗww．whb．ｃｎ
２０18 年 3 月 8 日 星期四 9文艺百家 责任编辑/邵岭 范昕

节 庆 是 传 统 的 内 在 组 成 ， 作 为 多 民 族 大

家 庭 的 中 国 ， 一 年 中 的 节 日 川 流 不 停 。 节 庆

中的群体活动如何组织型构， 正是不同时代 ，
甚 至 是 不 同 社 会 性 质 、 不 同 技 术 条 件 下 形 成

的 民 俗 表 现 形 式 。 近 年 来 春 节 期 间 的 合 家 看

电 影 行 为 醒 目 跃 升 为 新 民 俗 的 代 表 样 式 ， 在

经 济 产 值 和 文 化 意 义 上 双 双 刷 出 新 高 。 有 趣

的 是 ， 节 庆 传 统 所 蕴 涵 的 一 项 重 要 题 中 之 义

是 重 复 ， 唯 有 重 复 再 重 复 ， 方 能 仪 式 化 地 凸

显 特 殊 的 节 日 时 间 感 ， 既 有 “年 年 岁 岁 花 相

似 ” 的 万 古 不 变 ， 也 有 “总 把 新 桃 换 旧 符 ”
的迎新喜悦。

今年春节档期的四部主要影片，《唐人街探

案 2》 《红 海 行 动 》 《捉 妖 记 2》 《西 游 记 之 女 儿

国》，都是不同程度上的第二部或者接续。 作为

有意为之的节庆文化构成， 影片对传统内容的

新创、 改写和可视化影像表现尤其值得关心 。
四部影片中两部取材当代， 分别主打悬疑推理

和战争动作， 另外两部则都是古装奇幻类型 ，
然而在涉及传统表达的影像转码问题上， 两部

古装类型中的传统理解都有混茫着投机心理的

迷思， 反倒是前两部当代题材影片表现出可圈

可点的诸多精彩构思。
这个由春节档影片所呈现的独特现象带来

一个重要印证： 传统因子的现代转化和再反思

必须建基于视觉形式的创新， 只有让传统内容

在叙事中担当起主动的功能效力， 才是传承的

真正实现。

一

符篆籀箓、 五行炼丹、 阴阳八卦、 风水气

运……在视觉符号上运用这些中国传统道教文

化的器具和仪轨尚不是 《唐人街探案 2》 最值

得称道的。 毕竟近年来随着本土文化自觉的苏

醒， 很多影片都已经在尝试着复苏传统文化中

的某些系统因子， 赋以新的陌生化效果展示 。
比如影响广泛的 所 谓 “盗 墓 系 列 ”，《寻 龙 诀 》
《盗墓笔记》《九层妖塔》等，以及 2017 年末上映

的古装奇幻动作片 《奇门遁甲》。 然而上述影

片在影像化地再现传统文化因子时存在一个共

同的佯谬误区： 表面上是原汁原味地尊崇传统

文化， 并调用电脑后期技术做出大量的视觉特

效以达到奇观可视化， 内里却没有为所涉及的

传统内容找到适合于人物角色、 叙事功能的因

果逻辑， 结果反而造成情节上的前后矛盾， 流

失了观众们对同类型影片和传统文化的喜爱 。
其中的问题前提在于， 影片在构思环节是否忽

略传统文化与现代性之间的必然张力。
如 何 在 电 影 中 做 到 传 统 文 化 的 现 代 化 再

现， 《唐人街探案 2》 的处理方法高明而不失

影像逻辑的特有趣味。 从表层视像到环境空间

的形式化建构与展现， 再到推进着正反两条叙

事线索的动机因素， 以及在最后一分钟营救场

面里所迸发出的整体性归结力量， 都紧密扣合

两个基本时空点， 即空间拓展上的中国传统文

化的海外传播， 时间维度上的文化传统与现代

人行为如何交互再造。 因而， 影片在观看层面

上尽情释放了道教文化符号的奇灵异力之美 ，
并极为大胆地驾驭了具有神秘色彩的朱砂震灵

符， 又别出心裁地配上呼麦风格的深喉乐音和

日本动画探案片中的标志性节奏声响。 多方调

和以后的艺术表现力成倍递增却又没有喧宾夺

主的杂乱感， 更像是把中国传统美学中的 “狞

厉之美” 进行了有效的可视化———“突出在这

种神秘威吓面前的畏怖、 恐惧、 残酷和凶狠”。
那一帧帧画面抛出的视听重击既具有当代性的

瞬时震惊感， 像蒙克的桥头呐喊那样极致变形

到失仪失态， 又奇异地复现出中国古典的神异

想象， “一道黑气， 从穴里滚将起来， 掀塌了

半个殿角。 那道黑气直冲上半天里， 空中散作

百 十 道 金 光 ， 望 四 面 八 方 去 了……” 寥 寥 数

语， 尺幅之间， 就有千钧气势无形而扑面。

其实， 此前类似影片也曾有突出狞厉一面

的观感制造， 比如 《盗墓笔记》 中的彩漆偶俑

和 《奇 门 遁 甲 》 对 丐 帮 人 物 的 暗 黑 型 外 形 设

计， 却都没有做到 《唐人街探案 2》 这样的物

像活化并融合在全片叙事弧中达成前后照应的

思路完整。 很多观众只认为 《唐 2》 结尾关于

“深渊” 的那段话出自弗里德里希·尼采 《善恶

的彼岸》， 是宋义在善恶尚未真相大白前对秦

风做出忠告。 殊不知这段恍兮惚兮的文字在影

像 逻 辑 内 同 时 反 观 了 贯 穿 全 片 的 古 老 文 化 魅

力， 正如美学家李泽厚所概括的———“指向一

种无限深渊的原始力量”。
在涉及到传统表达因子影像化的作品中 ，

如 何 思 想 远 比 如 何 行 动 更 需 要 提 前 厘 清 。
《唐 2》 的高明在于它坚定地选择了现代性的

智 力 前 提 ， 将 历 史 悠 久 的 中 国 传 统 文 化 置 于

多 元 文 化 的 跨 语 境 海 外 背 景 中 加 以 复 杂 交 叉

的 碰 撞 。 进 而 ， 在 花 样 翻 新 的 电 影 画 面 语 言

中 加 以 层 层 回 环 反 转 。 反 派 人 物 中 既 有 华 人

帮 派 在 传 统 的 名 目 下 勾 结 不 义 之 举 ， 也 有 西

方 医 生 学 五 行 却 没 真 懂 ， 以 至 于 走 火 入 魔 ，
殃 及 他 人 又 毁 灭 自 我 。 正 面 叙 事 里 则 有 秦 风

唐 仁 等 依 助 古 代 奇 书 智 慧 获 得 破 解 线 索 的 启

发 ， 还 有 学 汉 语 的 少 数 族 裔 群 体 ， 以 及 跟 拳

师 学 武 打 功 夫 的 老 老 少 少……以 上 种 种 叙 事

的 核 心 是 传 统 文 化 的 大 规 模 外 化 及 其 与 现 代

故 事 的 适 应 性 。 在 这 个 超 乎 巧 智 的 复 杂 编 织

中 ， 传 统 文 化 摆 脱 了 简 单 而 固 化 的 古 今 中 西

二 元 对 立 ， 不 再 作 为 缺 乏 主 体 行 为 能 力 的 镜

像 的 东 方 ， 而 是 以 古 代 存 留 介 入 当 下 环 境 ，
就 像 影 片 用 电 脑 建 模 技 术 根 据 五 行 的 布 局 重

建 纽 约 城 貌 那 样 ， 显 示 出 传 统 文 化 作 为 烛 照

现实新视角的魅力可能。

二

另一部取材中国海军蛟龙突击队海外作战

经历的影片 《红海行动》， 类型上固然属于现

代剧情的军事动作， 初看起来和文化传统无甚

关联， 但是细究其中感染观众的精神情感力量

就会发现， 直指胜利的根本元素并不仅在于那

些被军事迷们耳熟能详的高级战备展示， 而是

执掌武器的每个战斗成员。 八位成员在突发状

态下进行的小规模作战， 实现预定战斗目标是

一方面， 战火中浴炼崇高又平实的战友情谊是

动人至深的共情感动。 彼此默契的合作， 对队

伍完整性近乎痴狂的维持， 对队友安危的应激

性关注， 以及对战场伤亡流露出不可抑制的疼

痛哀伤， 堪称一曲现代武器装备版的《诗经·无

衣》，“岂曰无衣，与子同袍……修我甲兵 ，与子

偕行。 ”
《红 海 行 动 》 热 映 后 带 动 起 很 多 相 关 讨

论 ， 就 像 前 文 提 到 的 军 迷 们 对 片 中 依 次 炫 出

的 高 科 技 装 备 如 数 家 珍 。 也 有 质 疑 之 声 ， 艺

术评论方面主要针对战斗场面的多线索切换 ，
认 为 组 织 镜 头 的 叙 事 节 奏 有 些 急 、 乱 ， 不 过

这 个 疑 问 一 旦 还 原 到 遭 遇 战 的 战 斗 场 面 爆 发

就 会 自 然 得 到 化 解 。 蛟 龙 队 员 在 互 相 鼓 劲 时

多 次 重 复 一 句 问 答 ： “我 们 的 信 念 是 什 么 ？
勇者无惧， 强者无敌。” 八个字足以完美解释

英雄群像是如何塑造的。 在 《红海行动 》 中 ，
蛟龙突击队凭着 “勇者无惧” 的信念反恐袭 、
救 人 质 ， 获 救 者 中 既 有 我 国 公 民 ， 也 有 其 他

国家的平民。 目睹无辜者受难而出于道义自觉

地施加援手， 正是 “人皆有不忍人之心” 的映

照。 蛟龙小队几乎出于性善本能而卓越完成了

不计代价的无差别营救， 正是从群体英雄 “勇

者 无 惧 ” 的 信 念 到 国 家 形 象 “仁 者 无 疆 ” 的

升华。

三

两部现代剧情片对于传统文化的理解和可

视化表现说明了一个规律， 唯有对传统进行了

现代性的创新表现的影像， 才能做到真正的弘

扬。 相形之下， 徒具古装片外形的 《捉妖记 2》
和 《西游记之女儿国》 却双双大幅度滑坡， 没

有满足春节档目标观众的欣赏预期。
《捉妖记 2》 其实已经明显增加了对中国

传统文化的靠拢努力， 减去动画形象的集体歌

舞来降低迪斯尼模式的既视感， 又在细节上增

加辨识度更显著的传统文化符号， 比如红色的

剪纸小人们纷纷加戴一副戏剧用的冠帽盔头 。
然而正如它在第一部中的失误那样， 虽然有古

装 的 外 壳 ， 但 是 欠 缺 对 传 统 因 子 的 系 统 性 应

用， 只能拣选皮毛点缀。 续集的情感动力逻辑

出现磕绊， 则是因为错误地理解传统文化的内

核， 促进情节转折的外部刺激在心理 /行动/语
言等层次上被简单归结为 “只要一家团聚， 哪

怕坐牢也开心”。

对传 统 典 籍 进 行 更 加 匪 夷 所 思 的 曲 解 仍

然是 《西游记之女儿国》。 且不说女孩与河流

的 悱 恻 爱 恋 显 然 仿 照 《千 与 千 寻 》 去 模 仿 建

构 小 千 和 琥 珀 川 白 龙 少 年 的 纯 美 跨 界 ， 只 看

影 片 对 西 游 主 干 部 分 的 遗 漏 ， 就 可 以 见 出 掩

饰 在 新 编 旗 号 下 的 生 吞 活 剥 。 注 意 到 该 片 对

白 龙 马 的 影 像 表 现 部 分 了 吗 ？ 只 在 开 头 和 结

尾 静 置 在 船 ， 开 头 是 白 龙 马 站 在 船 尾 任 由 忘

川 河 神 追 逐 撕 咬 却 四 腿 牢 牢 站 定 不 做 任 何 反

应 ， 结 尾 又 是 白 龙 马 站 立 船 上 雕 塑 一 般 离 开

女儿国水域。 忽略相关技术制作的水平低下 ，
仅就视像和叙事中的矛盾而言，《女儿国》对传

统 典 籍 影 像 改 编 太 过 粗 糙 无 理 。 要 知 道 那 白

马 的 真 身 本 是 西 海 小 龙 王 ， 影 片 兀 自 截 用 宫

崎 骏 的 人 与 河 神 之 恋 ， 却 完 全 罔 顾 海 龙 王 相

对 于 河 龙 王 的 绝 对 胜 出 优 势 ， 让 武 艺 超 强 又

有 机 警 谋 略 的 白 龙 马 彻 底 淡 出 ， 沦 为 不 动 而

无 用 的 摆 设 。 这 个 漏 洞 一 旦 指 出 ， 整 部 影 片

的 生 硬 设 计 就 如 沙 上 建 塔 ， “稍 加 撩 拨 ， 顷

刻就会塌陷”。
回望表现上佳的 《唐人街探案 2》《红海行

动》 可以发现， 中国传统文化在经历可视化再

现的环节里需要得到充分而透彻的理解。 这理

解不宥于知识运用， 不流于视觉表象上的求新

异、 滥编造， 而是有意识的反思， 有情感的传

承， 包含行动主体的自我主导力量， 并拓展出

大开大阖的复合意义空间。 一如历史学家范文

澜喝彩古史辨派重新清理传统文化时的赞语 ：
何等勇猛， 何等爽利。

（作者为复旦大学中文系教授 本文为国

家新闻出版广电总局项目 GD1706 传统文化资

源激活中国电影供给侧创新研究成果）

对传统因子的现代转化，
赋予它们勇猛与爽利

——— 评国产影片《唐人街探案 2》《红海行动》《捉妖记 2》《西游记之女儿国》
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今年的电影春节档
虽然已经过去 ， 但相关
话 题 的 热 度 依 然 不 减 。
在业界内外 ， 越来越多
的人开始根据春节档来
对全年的电影创作走向
和 发 展 态 势 做 出 预 判 ，
姑且不论这种方式是否
足够科学合理 ， 该档期
的重要性可见一斑。

尤其是今年春节档，
夹杂着全球市场单日和
单月最高票房的新纪录，
且观众整体满意度普遍
提升 ， 确实为今后中国
电影产业提供了颇多具
有借鉴意义的案例。

———编者

这 个 春 节 档 最 令 人 振 奋 的 影 片 莫 过 于
《红海行动》。 该片可谓是类型与主流价值观
结合的典范， 尽管与传统意义上观众的合家
欢期待有些背道而驰， 但毫无疑问， 其意义
绝非在春节档获得多少票房或上演反超戏法
这么简单———它的诞生改变了中国军事题材
电影的美学形态。

在这样的意义上， 对 《红海行动》 中演
员的审视， 也具有了某种别样的里程碑意味。
诚然， 《红海行动》 仍然不乏相对重量级的
演员压阵， 比如张译、 海清、 张涵予 （类似
客串身份） 等， 但除了这几位以外， 构成全
片主要人物群像的海军蛟龙突击队员， 清一
色由风华正茂但并不曾在大银幕上被万众瞩
目的年轻人组成。 在开场索马里部分大放异
彩的狙击手罗星 ， 由青年演员王彦霖饰演 ，
他此前在电影领域最为人瞩目的角色是 《火
锅英雄》 里的匪首。 罗星的后继者顾顺由黄
景瑜饰演， 黄之前几乎没有电影演出的经验，
所出演的都是网剧、 真人秀等。

这就引出了本文所要探讨的核心议题 。
在影片中， 中国海军的蛟龙突击队员临危受
命， 前往伊维亚共和国营救人质， 在这个被
虚构出来的国度中， 以血肉代价换取了深陷
险境的中国人质甚至他国侨民的安全。 影片
展现出一种英雄无惧的姿态， 没有浪漫搞笑，
亦不多发豪言壮语， 八名队员在全片大部分
时间里硬桥硬马地对抗敌手， 残忍与血腥场
面轮番上演， 将营救与打破阴谋家战争企图
的行动， 激发出超乎想象的艰难与壮烈。 在
这样的纯粹战争动作类型营构下， 针对某一
个或某几个演员的明星魅力产生的所谓偶像
崇拜， 几乎全部让位于对于他们所负责塑造
的角色本身的个性与 热 血 能 量 的 认 知 。 在
《红海行动》 中， 这种认知甚至造成了角色的
“群像塑形” 远超 “个性塑形”， 形成了一种
基本无从由演员自身特征来辨识， 而需要通
过进入具体的叙事过程才能够感知的个性图
谱呈现方式。

这也是 《红海行动》 之于当下国产影视
界的正面意义所在， 不仅刷新了本国此类型
电影的表现尺度与思维， 更在演员策略层面，
提供了相当有益的表率。 《红海行动》与此前一
些主打成熟/知名明星阵容的群像主旋律电影
的本质区别在于， 后者中那些明星对观众来
说辨识度较强， 观众可以轻易从明星本身进
入角色， 并在走马观花中区分角色以及角色
与其对应的演员之间的扮演/被扮演关系。 而
《红海》 中几名队员之间的特征区别， 对非粉
丝系观众来说， 无法通过非常显在的演员辨
识度来完成， 而只能由剧作本身隐现的个性以
及角色个人擅长的技巧来判断， 比如罗星是大
神级狙击手， 顾顺是克隆高傲版罗星， 或如同
蒋璐霞饰演的女机枪手佟莉， 是以飒爽的外表
与真性情而给予观众深刻印象的。 尽管影片在
剧作上对人物自身的 性 格 只 是 蜻 蜓 点 水 的
带过 ， 但基本完成了 令 观 众 了 解 基 本 性 格
的任务 。

事实上， 影片中的青年演员们基本都不
曾经历系统的专业表演训练， 更多的是模特、
武术学习背景， 而启用这一班演员完成 《红
海行动》 中的冲锋陷阵戏码， 正是导演林超
贤执行作者意识 （若 这 个 词 成 立 ， 其 实 在
《红海行动》 这样的类型中也体现得很鲜明）
的明显表现， 演员， 成为了贯彻一场战争或
一个任务的过程的载体， 他们自身体现的是
基于专业军人的特征表现， 比较干脆地对明
星魅力及所谓 “流量” 的祛魅， 有助于影片
整体表意的完成。 这些年一度泛滥成灾的对
“IP” 及流量明星的盲信与肯定， 在 《红海行
动》 中得到了一针见血的驳斥。 影片中这批

青年演员， 并不是已经成为一种新传统意义
的流量明星的范畴符号， 他们外表既非弱不
禁风 ， 表演过程本身也充满艰辛甚至危险 ，
重装备、 战斗姿势及种种的肉体折磨， 对青
年演员或比较资深的海清、 张译等都是一视
同仁的， 这与流量明星对表演本身的淡漠有
本质区别。

在此意义上说， 《红海行动》 完成主旋
律言说、 拓展国产片类型视野之外， 更是对
于 “青年演员” 群体自身专业素养及敬业精
神的确认。 它凸显了商业与效率最大化中的
正向因素， 是以高度专业化的思维打造的电
影产品。 影片直面惨痛的战争， 极尽写实地
表现战场上的残酷， 来凸显主人公的勇气与
顽强 ， 这本身是对演员的巨大考验， 也是借
助这样的烈度， 呈示当下时代青年演员的表
达多元可能。 最起码， 这可以成为另一类值
得信赖的大银幕实在偶像， 而他们的 “翻身
仗”， 相信绝不止于 《红海行动》。

（作者为戏剧与影视学博士、 影评人）
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