
!"#$

年
%

月 的
&'(()&

封面

视界观

!"#$

年
#!

月
%

日 星期五学人
!"

!作为印刷品的照片"

报道摄影是最早确立印刷
媒介与摄影关系的一个例子 !

最初" 这种方式是以德国为中
心在世界范围内拓展的! 那个
时期"因为小型相机的出现"摄
影迎来了一个明星辈出的时
代" 出现了如埃里希#所罗门$

马丁%曼卡奇$费利克斯%曼$斯
蒂芬%罗兰$安德烈%柯特兹$艾
尔弗雷德%艾森斯塔特等摄影
家! 此外"
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年代的
画报杂志也极其兴盛"像&慕尼
黑市民画报'与&柏林画报'等"

巅峰时期的销售量都达到了
&$$

万部(

)作为印刷品的照片*的一
个重要特征" 是到展示照片为
止的工作始终是分工合作的团
队作业(在这个过程中"拍摄者
只是一个生产印刷物品的人 "

是创作队伍中的一员( 照片还
受到编辑以及对印刷品享有权
力者的影响" 是技术与团队相
互协作的产物( 对这样的摄影
作品进行考察时" 如果只看照
片与摄影者是不够的(当然"那

时也出现了像斯蒂芬#罗兰这
种兼具摄影师与编辑两种身份
的人" 从其工作中可以看出二
者的关系(

斯蒂芬#罗兰是匈牙利人"
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年代在 &慕尼黑市民画
报 '担任主编 "因开创 )照片故
事*这种手法广为人知"这种手
法后来成了新闻报道摄影表现
的基础(所谓)照片故事*"并不
是用一张如)决定性瞬间*般的
照片来表现整个事件" 而是通
过多张照片构成组照" 并辅以
图片说明来展现一张照片所无
法表现的时间流( 这样的手法
在
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年美国标志性画报杂
志 &生活 '中得到了广泛运用 "

并进化成)照片散文*(在这里"

照片是材料或者零件" 交由编
辑进行组合(在优秀的)照片故
事*中"适合的照片素材比知名
的拍摄者更为重要" 甚至可以
说"拍摄者是谁都无所谓(

不过"在现实中我们)总是
忘记*编辑的存在(当我们谈论
摄影时"往往只谈论摄影家+摄

影表现, 在考察新闻报道摄影
时" 基本上关注的都是摄影的
表象部分,譬如"很多人看过战
地摄影家罗伯特%卡帕拍摄的
照片" 但看过他冲印在感光纸
上的照片的人有几个- 人们看
到的多是与文字及其他照片并
置在一起的$ 作为印刷品的照
片, 这样的印刷品基本上都不
是反映卡帕自身意志的东西 "

也不是自然地放在杂志上的东
西"而是按照 )某个人 *的意愿
来安排的,其实"就算是再伟大
的摄影家" 决定他的照片在哪
一页$哪个位置的"还是编辑,

在考察
&$

世纪后的摄影
作品时" 关注编辑与拍摄者的
位置关系不容忽视, 由于照片
不是单一的照片"而是)作为印
刷品的照片*"只有在这样的前
提下" 才能进一步探讨拍摄者
在这其中的作用及职能, 倘若
要将这个问题具体落实到日本
摄影史中" 那么最值得重视的
是摄影家名取洋之助的工作 ,

名取洋之助是将报道摄影引进

日本的重要人物" 他早年在德
国留学期间为 &柏林画报 '供
稿" 回到日本后成为当时日本
对外宣传画报杂志

)*++,)

的
主编,在他的主导下"以报道摄
影为目的的

)*++,)

在制作流
程上大大加强了设计力量, 他
对杂志页面配置的关心简直到
了神经质的程度"甚至在晚年"

他还表示 )版面设计才是杂志
的核心" 尤其是要通过组照来
讲述故事"要重视视觉"必须将
组合搭配的重要性放在第一位
来考量*,

在这样的制作流程中 "拍
摄者的摄影必然是在一系列与
编辑工作相关的计划中进行 ,
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中的摄影"就是拍摄者
与编辑好好商量后再进行的 "

因此所拍摄的作品主题从一开
始就已经确定了, 在名取洋之
助看来")报道摄影家首先必须
是计划制定者, 必须是足智多
谋的人,必须是脚本制作者,然
后" 同时才是一个摄影师*"他
甚至说过")在拍摄这个场景的
时候就要写脚本, 这样自己才
知道应该如何剪辑*,名取洋之
助所要求的报道摄影家" 本身
必须思考编辑业务该如何开
展,总之"必须拍摄能够很好地
与文字及其他照片相组合配置
的照片,

日本摄影批评家伊奈信男
曾在日本工房
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年的宣传
册上对)报道摄影家*作如下阐
述.)报道摄影家必须具备的最
重要的一个素质就是" 在拥有
艺术上的天赋+ 精湛的技术的
同时" 必须拥有敏锐的新闻敏
感度,通过印刷化"摄影如果不
考虑大众的民族性+阶级性+趣

味以及美学上的理想等" 摄影
所具有的明确的事象性+美感+

力量等也绝对不可能被大众完
全理解, *诚如伊奈信男所言"

报道摄影在)印刷化*了之后才
更为重要" 故而要求拍摄一方
将编辑+印刷等业务包含在内,

因此" 摄影家并非只拍摄那种
感性上的)决定性瞬间*,显然"

当时以名取洋之助为首的日本
报道摄影家们在这方面的意识
非常强烈, 到了
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年代"摄
影制版技术日渐成熟" 画报杂
志开始在跨页上配置组照, 拍
摄者的创作表现也出现了从单
张照片向组照转移的现象,

斯蒂芬%罗兰和名取洋之
助都是新闻报道摄影中的重要
人物,斯蒂芬%罗兰研究出了新
闻报道摄影的基本手法" 名取
洋之助则是将新闻报道摄影的
思想带入日本,不过"这两位以
)照片故事 * 构筑一个时代之
人" 他们所从事的历史性工作
却并不是拍摄者的工作" 而是
编辑的工作, 摄影家兼摄影研
究者吉泽尔%弗伦德表示 .)能
够贯彻自己视点的新闻报道摄
影师是极其罕见的, 编辑可以
非常轻松地将与摄影家意图完
全相反的意义赋予照片, *可以
说" 在照片的创作者即 )生产
者*之外"出现了将这些创作整
合在一起的指导者" 摄影成了
一种集团式的制作体制" 摄影
师们无法避免被组织化的命
运, )作为印刷品的照片*就是
一种可以被改造的照片" 且人
们往往只看到被修正+ 调整的
)最终形态*,
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多名朝鲜半岛人士受'天堂之地(的虚假承诺的

欺骗%来到墨西哥%实际上他们却来到了剑麻!即汉尼昆"种植园%过着辛酸的生活& 一战时朝

鲜半岛被日本占领%不少人选择与玛雅人成婚留下& 一战后剑麻需求下降%他们继续留在墨西

哥和古巴寻找工作& 如今%第二代韩裔玛雅人渴望恢复他们的文化传统&


