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▲观山图 （中国画） 王丽红作

万芾是当今海上画坛最具代表性的中生代优秀女画家之
一。 现为上海工艺美院教授、 上海中国画院兼职画师。 她不
仅擅长花鸟画， 其山水、 人物画也是别开生面， 展现了她难
得而全面的艺术才华。 她为肖复兴、 王小鹰、 赵丽宏等作家
的作品所绘的插图因对作品理解准确、 人物形象传神而广受
称誉。 近年来,万芾屡屡在国内外的美术大展露面和获奖， 引
起了评论界和收藏界越来越多的关注。 著名评论家朱国荣先
生的 《向城市迁徙的现代花鸟画》 一文， 对万芾近年来在花
鸟画创作方面的探索和变革， 做了透彻而完整的分析， 能够
让读者对万芾其人其艺有深入的了解。

安格尔、德拉克洛瓦、贾科梅蒂等西
方顶级绘画大师的素描作品将现身保利
华谊(上海)秋拍会。 保利华谊(上海)2017
秋季艺术品拍卖会将于12月8日上海静
安香格里拉大酒店举行,6日-7日预展。
而北京保利秋拍也于12月16日至20日在
北京四季酒店开槌。

此次保利华谊（上海）秋拍将以东西
方文化自十九世纪以来的频繁互动与融
汇为线索，推出“碰撞———国际现当代艺
术”专场。 此次专场将以时间为绳，呈现
从十九世纪初至今200多年中，东西方文
化不同历史时期之佳作近150余件，作品
形态囊括油画、素描、雕塑、装置。

西方经典艺术板块精彩纷呈

西方经典艺术板块， 将呈现安格尔、
德拉克洛瓦、 贾科梅蒂的素描精选作品，
以及柯罗、基斯林、封塔纳的不同时期代
表作。 封塔纳在画布上涂上颜色，用刀片
直接刮破、刺穿，凸显其“极少主义”，以极
具实验性和开创冒险的思想创立了空间
主义艺术，并引领了战后意大利乃至整个
欧洲的艺术运动。 柯罗的风景画，在色彩
运用方面，用的最多的是银灰色和褐色调
子，因这类色彩具有宁静感，将灿烂的阳
光或弥漫的晨雾展现得更富诗意。柯罗的
《拉罗谢尔风景》创作于1851年左右，画面
一如既往地采用了画家钟爱的灰褐色调
处理。 在画面处理上，柯罗不仅通过单素
描的方式来强调明暗关系，同时还利用丰
富的色调来调合各个块面的柔和层次，令

画面微妙动人，不着痕迹，而这正是柯罗
风景画最富有特色的艺术气质。早期油画
板块中，将呈现吴冠中、吴大羽、林风眠、
赵无极等老一辈艺术家的不同时期的代
表作品。其中吴冠中上世纪80年代至90年
代的油画及水墨佳作三件如 《姐妹 （人
体）》、《忆杭州》等颇为引人注目。 而在中
国当代艺术板块中， 张晓刚、 曾梵志、丁
乙、方力钧、周春芽、陈箴等代表了中国当
代艺术不同发展阶段与多重艺术路径的
中坚艺术家均有佳作呈现。如张晓刚创作
于2006年至2007年的作品《女孩》，曾梵志
创作于2007年的作品 《无题07-10-8》，丁
乙创作于1999年的《十示 99-10》等，都
是各具特色的佳作。

齐白石 《山水十二条屏》
为全世界估价最高之中国书
画作品

本次保利华谊（上海）秋拍，还将展
现目前全球估价最高的中国艺术品齐
白石《山水十二条屏》，估价在5亿元人
民币左右。 齐白石是中国近现代绘画史
上最为重要的代表性画家 ,这一鸿篇巨
制能否达到西方同时期画家作品所创
造的市场高度，是对中国艺术品市场的
一个考量。 齐白石《山水十二条屏》，创
作时间1925年，时年62岁，可以说是白
石老人风格转型期里最具代表性的山
水作品，同时也是目前社会可流通的尺
幅最大的山水十二条屏。 齐白石《山水
十二条屏》三个显著特征：一是抛却“四

王”桎梏下的山水程式，进入“一洗凡尘
万事空”的真山真水创作境界；二是白
石老人游历中国大江南北的 “五出五
归”后，对山水创作升华后的集大成者；
三是白石老人目前存世的山水十二条
屏，仅有二套，另一套是1932年齐白石
为川军军长王缵绪所绘，现收藏在重庆
博物馆，而此套山水十二条屏就成了民
间收藏的惟一的一套。

根据目前现有资料，《山水十二条
屏》 首次公开展出时间应为1954年4月，
在 “齐白石绘画展览会”（中国美术家协
会主办）首次露面。 随后，1958年1月1日
至1月20日由中华人民共和国文化部、中
国美术家协会主办的“齐白石遗作展”将
此十二条屏悉数展出。 此后又多次有过
著录，是齐白石的代表画作。 《山水十二
条屏》第十二屏《板塘荷香》画上题写“子
林仁兄”, 可知这套作品是齐白石绘赠于
陈子林。 陈子林，生于1879年,卒年不详,
民国年间北京的名医。

新中国成立后，此套白石老人《山水
十二条屏》由黄琪翔、郭秀仪夫妇购藏。
此套《山水十二条屏》在黄琪翔、郭秀仪
夫妇家中珍藏长达半个世纪之久， 视为
掌上明珠、闺中秘宝。 在此十二条屏中，
齐白石笔下的美好家园情景———长天照
日、桂林山水、浮萍山影、小桥流水，一一
显现。 画中之景，已经不是某时某地的具
体风景，而是中国人世代相守的、文人内
心里无限向往的精神家园。 而北京保利
推出的吴昌硕一生扛鼎巨制 《花果十二
屏》也十分引人注目。

《娄东墨韵-海上名媛王丽红书画展》
11月28日在田子坊艺术中心举行， 为娄东
墨韵创立新的光采。 王丽红生于上海，祖籍
江苏太仓。 少年时即喜绘画，聪悟过人。 多
次荣获上海市青少年中国画比赛大奖。 后
师从陶为浤、邢少兰、张大为诸名师。 涵泳
宋元，出入四王。 山水花卉得隽永灵秀、沉
雄壮丽、明艳幽雅、清新自然的自家风貌。
王丽红主攻山水，精研宋元，遍临名画。 尤
耽于王蒙，凡能见之必为摹之，笔墨不辍，
求其神形皆备，得其法乳滋润。 后复流连四
王，博采众长，融传统于创作，笔情墨趣自
惬心意。

《观山图》为近作。画家以疏繁有致的笔
触，浓淡相宜的墨色，精心布置的构图，传神
细致的刻画，把秋情胜春朝的诗心哲理表现
得生动而舒畅。秋山起伏，蜿蜒入云；繁树夭
矫，秋色轻染；溪声淙淙处，有孩童携琴观
瀑；云气氤氲处，一抹晚霞染红远峯；黄叶点
金，青山秀绝。 她用笔爽朗，敷色清丽，画境
开阔，意趣活泼，全无秋之萧瑟冷落，满是生
机郁勃。而《河流一带明》则以痛快淋漓的水
墨展现绝壁叠嶂的险胜， 河湾洄流的平缓，
远帆归鸟的轻灵，茂树渔村的掩映，王丽红

细细写来，把传统题材融入崭新理念，清丽
宁静、沉稳灵动，读之心旷神怡。

近年来， 王丽红尤致力于花卉折枝的
艺术创作。 布局匠心独运，敷色明丽清雅，
境界高朗，气韵生动。 《清香不减小溪时》充
满艺术魅力。 她精心安排淡墨的山石泉流
为背景，瀑布倾泻云水缭绕。 这样平远的境
界，开阔从容，很好地营造出诗意的气氛。
画中的梅枝峭拔劲挺，有凌云而舞之势；梅
花明艳凝重，丰神俏丽，隐现拒寒霜迎春风

之雄强气概；她更著一翻翅奋飞的鸟儿，扑
面而来，传递春天的信息。 作品满溢着生命
的律动，以动写静，刻画出宏大的世界，及春
来秋往流动不息的艺术思考。 又如《一草一
木皆有趣》中，画家把雁来红分敷二色，红黑
对比饶有情致。 独特的手法是画家着力经
营的艺术思索。 画中一翩翩蝶影，使气氛顿
时活跃起来，秋色在对话，秋兴在延展，秋绪
在萌发；灵动而精致，明快而自然。 你能读
出画家与大自然的对白和情意绵绵之意。

为娄东墨韵创立新的光采
孙杰锋

众里寻他不懈追求
马 明

与大多数花鸟画家一样， 万芾在花鸟
画学习上也是从传统入手的。 两宋时期的
院体花鸟画以严谨的构图、 生动的形态、
富丽的色彩、 娴熟的技法一直是工笔花鸟
画学习者的范本。 万芾在进入上海工艺美
术学校中国画专业学习时接触了宋代工笔
花鸟画， 后又触及南宋院体画家李迪、 明
代院体画家吕纪等名家， 通过临摹与研
习， 写生与创作， 授课与编写教材， 她对
于传统花鸟画的理解和掌握显然要比一般
画工笔花鸟的人技胜一筹。 万芾后来又到
中国美术学院装潢设计系、 华东师范大学
美术教育系学习， 先后完成大学专科、 本
科学业。 这些学习经历在她以后屡屡的艺
术创新中都起着积极而卓有成效的作用。

在上世纪 90 年代末， 万芾的花鸟画
作品在 “’98 上海百家艺术精品展” 和
“海平线’98 绘画、 雕塑联展” 两个重要的
市级美术展览中亮相， 开始引起人们的关
注。 其实那时候她在工笔花鸟画上已经经
营了十多年了， 她的花鸟画作品以鲜艳、
丰富的色彩和花鸟在大自然中的现场感逾
越了传统花鸟画的一些规矩和格局， 令人
耳目一新。

不过， 万芾在那时候就感到， 传统虽
好， 但是与我们所处的时代毕竟相隔太远
了。 现代人身处的城市环境、 时尚的审美
趣味、 面临的生态困境， 以及多元的艺术
影响， 都使得今天的艺术创作不得不考虑
现代人的精神需要， 创作出顺应于现时代
社会生活的绘画作品。 于是在新世纪里，
万芾带着她的花鸟画开启了一个新的里
程， 向着现代迁徙。

万芾先是吸取了西方现代艺术中的构
成主义， 在画面上， 她拆散了传统花鸟画
的折枝架式， 营造了一个带有一定秩序的
花鸟世界。 在这个世界里， 花卉被重新组
合， 构成一组组具有相对独立， 又相互之
间有关联的群体， 花草舒展着柔美的姿
态， 小鸟们栖息在犹如童话般的世界里，
没有天敌， 没有烦恼， 有的只是爱。 从万
芾创造的这个花鸟世界里， 每个人都会感
受到安宁、 平和。 创作观念的转变， 又为
万芾在色彩上的运用拓展了自由发挥的空
间， 画面的色调、 各种花卉的颜色， 都随
着创作的需要而改变。 万芾在这一时期的

花鸟画中所表现的已不是传统绘画中的文
人情怀， 也不是对大自然美景的真实描
绘， 而是意在透露画家心中的美好情感和
愿望。 在这种似真实又非真实， 似虚幻又
非虚幻的画面中， 洋溢着画家的理想主义
精神。 万芾说她的花鸟画是从乐观的角度

来构思和创作的。 她的作品以优美的形象
和浪漫的情调印证了她的创作思想。 万芾
在这一阶段对花鸟画的变革中， 侧重于作
品图式的改变， 并没有涉及到绘画的表现
手法， 因此保持了传统审美的欣赏路径。

接着， 万芾的艺术探索又深入一步。

这一步是把花鸟的形态减弱到最简练的境
地， 色彩变得更为单纯， 画面变得更为空
灵， 意境由宁静转为纯净。 与此同时， 在
花鸟的背景上开始隐隐约约地显出抽象的
几何图形， 虚幻空间的作用有所增强。 综
观这一时期的花鸟画， 基本上脱离了与传

统的联系， 花鸟的象征意义、 比兴的传达
含义亦被完全消解， 代之而起的是突出表
现了现代人的心灵感受和精神体悟。 在
《市·影》、 《市·曦》、 《市·暮》 等画中，
城市的象征性渐渐地清晰了起来。

我曾经去万芾家看她新创作的一批花

鸟画， 一跨进门， 只见画桌上摊着的， 墙
壁上挂着的， 墙根边靠着的， 还有在画板
上裱着的， 都是她最近画的作品。 其数量
之多令我吃惊， 而更令我惊讶的是， 所有
的花鸟画全是纯水墨的。 我无意中瞥见窗
外沐浴在阳光下的秋叶， 想起万芾的花鸟
画曾经拥有的斑斓色彩， 不禁为万芾跨出
的这一步叫好。 倒不是在否定她以前的工
笔重彩花鸟画， 而是为她能够不依恋过去
的成就， 朝着新的艺术目标毅然前行的勇
气叫好。 这是一批完全浸润在黑、 白、 灰
水墨世界里的花鸟画。 万芾把她的工笔花
鸟从五彩缤纷中拉到了纯粹的水墨里。 这
一步看似走得突然， 其实又是在情理之
中。 因为当象征城市的抽象图形出现之
后， 当笔下的花鸟脱离了大自然的怀抱之
际， 画家的艺术表现便解脱了受现实的束
缚， 从而到达介乎于传统与现代之间的自
由境地， 水墨形式也许是表现这种境界最
为合适的一种选择。 为了避免象征城市的
几何图形出现的硬边化和平板化， 画家借
用了传统的点墨法， 集点成面， 使得这些
大小不一、 横竖各异的矩形块面泛起粼粼
波光， 犹如建筑物的水中倒影， 闪烁着城
市的光影。 一个有趣的现象是， 万芾笔下
的小鸟却始终保留着传统的工笔技法， 勾
勒， 渲染， 平罩， 丝毛， 一步不缺， 小鸟
俨然成了传统的守卫者。 在这些小鸟的
图像上， 忠实地保持着传统绘画的痕迹，
显现着现实生活的真实， 这应该说是万
芾的有意为之。 因为小鸟们见证了画家
在艺术上的起步， 指出了画家创作灵感
的来源。 而为了让工笔花鸟与水墨抽象
的城市图形和谐地相处， 万芾又对生宣
作了熟化处理， 使得两者的融合浑然一
体。 在这批花鸟画新作中， 万芾表达了
她对于现代城市建设的一个观点： 即有
水的、 鸟语花香的生态环境， 才是理想
的宜居城市。

今天， 万芾的花鸟画从传统迁徙到了
现代， 从大自然迁徙到了城市， 从彩色世
界迁徙到了水墨天地。 我相信万芾不会就
此止步， 她还会继续前行。 这就是有着大
志向的小个子女画家、 女教授万芾的个
性。 （作者系上海美术家协会副主席、 著
名美术评论家）

向城市迁徙的现代花鸟画
———浅析万芾花鸟画的变革历程

朱国荣

我与绘画结缘， 应该从上世纪六十年
代中期说起。 当时我在天津实验小学读
书， 一年后停课了， 无所事事中我对绘画
开始萌发兴趣， 并在南开大学一位大学生
的指导下学习画画， 那时看到他画的油印
宣传画， 我真的喜欢极了。 在之后几年里
我就经常把为一起玩的小伙伴画速写当成
最大的乐趣。 进入天津一中后， 我又购买
阅读了当时出版的 《怎样画油画》 《艺用
人体结构》 《画手百图》 《工农兵形象
选》 等书籍， 这样一番努力立竿见影。 当
时美术课老师就对我画的一幅水彩画的色
彩运用给予了充分肯定。 后来我进入天津
钟表厂。 四年工作期间我作为车间美术组
的一员， 经常在黑板报上画各种粉笔画，
并乐在其中。 后来我考入天津师范大学中
文系， 毕业后又先后在天津财经大学、 今
晚报工作至今。 在这几十年里， 我对文艺
理论下了许多功夫， 对文艺理论的系统梳
理无疑有助于我对绘画艺术的理性认知。

相比于几十年前对绘画的素朴热爱，
现在我对绘画的追求已经步入自觉的探索
阶段。 认真向大师， 向前辈学习， 我感觉
是学画者必须要做的第一件事。 与此同
时， 我还有幸多次到著名画家张胜先生府
上， 观摩他的油画创作全过程。 从选材、
构图、 调色、 运笔、 着色， 到画作最终修
改完成， 这样近距离的观摩， 使我对油画
创作的个中三味获得了前所未有的艺术感
悟。 另外， 近年来， 我还先后结识了康
乐、 马惠武等画家朋友， 他们对我的每一
幅绘画创作， 都给予过悉心的点评。 三人

行必有我师， 此言果然不虚。 随着绘画学
习的日渐深入， 我的一些油画作品也相继
发表。

从事绘画要向大师学习， 会使我们在
习画的道路上能够尽快找到前行的正确方
向， 进而较快地步入一个又一个理想的中
转站， 最终顺利到达理想的彼岸。 但是学
习的过程不可拘泥， 更不应成为束缚艺术
想象力的框架或绳索。 要使笔下的画作具
有艺术的感染力， 就要在追求艺术的个性
化方面多下功夫。 例如， 可否把中国绘画
的线条笔法融入到源于西洋的油画创作
中， 起初我是有所顾虑的。 在一些油画创
作中大胆实践后， 我忐忑不安地向画家朋

友求教， 得到的回答多为称赞。 他们中不
少人说， 想怎么画就怎么画， 画出唯一属
于你的那个世界， 才是最重要的。

另外， 我还深知， 把事物画得像， 画
得逼真， 当然是应该的， 但这只是绘画创
作的起步阶段， 怎样画出事物与众不同的
卓然风采和内在韵味， 才是绘画者理应具
备的艺术追求。 而从更高标准来看， 把所
画事物和绘画者的创作意念融为一体， 使
之达到天人合一的理想境界， 才是为画者
梦寐以求的努力方向。 正所谓， 众里寻他
千百度， 蓦然回首， 那人却在灯火阑珊
处。 为此， 我愿不懈追寻。

（作者系天津 《今晚报》 著名记者）

安格尔、德拉克洛瓦等素描作品
首次现身国内拍卖会

曹 文

▲晨曦（纸本水墨） 万芾作▲
红脸儿（肖复兴作品插图） 万芾作

▲南非海豹岛
（油画）
马明作

▲秋韵（纸本水墨） 万芾作

海上女画家研究系列

▲图为德拉克洛瓦的素描作品

▲图为贾科梅蒂的素描作品

拍场精品


