
观点

过去二三十年间， 在世界各地，水
彩画经历着有目共睹的变化———这样

一种以水为主的媒体赢得了越来越多

人的青睐。并且，专业向业余的溢出，在
水彩界尤其明显。

日益普及的水彩画， 正在唤醒大众

的艺术创想。 此次展览同期举办的研讨

会，广邀国内外艺术家、研究者共话“关注

当下，水彩对话”。与会专家却不约而同提

到，水彩画入门容易精通很难。 如何运用

充满自发、即兴魅力的水彩把内心的感情

抒发得淋漓尽致，值得深思。

专业向业余溢出，水彩界尤其明显

从前， 水彩画似乎像一个辅助的画

种或是工具， 为创作油画和壁画作准备

的速写和练习。今天，水彩画却拥有着空

前数量的创作者。美国水彩画家约翰·萨

尔米能坦言， 美国画家从事水彩画创作

的，要比其他任何画种的都要多。几乎每

一个州、 城市都有各种各样的协会和团

体组织各种水彩画兴趣班。 很多知名的

水彩画家不仅会为初学者开培训班，提
供信息和教授基本知识， 也会为已经有

绘画经验的，有一定水平的画家们开设

大师班，帮助他们在技术和理解上更进

一层。英国水彩画家大卫·珀克松也说，
英国人对水彩画情有独钟。他们之中多

数不是职业的艺术家，而是喜欢参与各

种兴趣班和活动的水彩画爱好者。不少

水彩画家还提到，水彩的现状是世界大

同， 没有哪一个国家或地区领先或落

后，这是半个多世纪以来第一次出现的

格局。 很小的国家、很偏远的地区一样

可能有很棒的水彩画家。
水彩画深受大众的青睐与其平易

近人的特性不无关联，它所需要的材料

简单 、干净 、便于携带 ，本 身 也 容 易 入

门。不过，在很多人看来，传播水彩语言

最重要的工具其实是互联网。俄罗斯水

彩画家康斯但丁·斯德尔科夫指出，通

过网络，越来越多的美术爱好者可以欣

赏和分享水彩作品。这使学习水彩画的

人数量大增，其中不少人更踏上专业的

道路。一方面，互联网的出现，让更多的

人可以感受到水彩的力量———水彩画

是透明的，透过层层的颜料，人们始终

还可以看到白色的纸，而电脑显示屏的

亮度恰恰格外适合用来显示水彩作品。
另一方面，在世界任何一个角落，人们

都可以接触到一流水彩画家的教课视

频。 网络上的教学视频，已经成为重要

的自学和自我推广的工具，水彩大家不

仅可以和更多的人分享自己的作品，还
可以传播高质量的教程。

画面能否跟上技法的千变万化

有人指出，水彩画的技法非常容易

出新，水与色的结合足以产生十分丰富

的艺术效果。 而偏偏，如今水彩界的作

品与千变万化的水彩技法相比，显得单

调得多。 “用千篇一律的色调，程式化、
格式化的技法手段来表现不同的地貌、
不同时空变化下的环境，容易导致作品

的流俗。 ”水彩画家王维新认为，水彩创

作者对于技法同样需要有艺术的高度，
有多方面的修养和实践性的积淀。 而很

多水彩创作者之所以能够成为艺术家，
一个重要的原因在于———运用了一些

特别的技法。 有人说，水彩画中就连留

白都是一种令人印象深刻的技巧，没有

留下彩，也没有留下水的痕迹，但胜过

用彩用水之处。
在澳大利亚水彩画家大卫·冯·努能

看来，水彩画的未来发展与自身的现代化

分不开。水彩画若想在当代艺术形式中举

足轻重甚至引领潮流，不妨充分运用新一

代科技带来的种种创作工具。他坦言澳大

利亚水彩画学会的不少成员已经在大胆

尝试了。 比如，英格丽·冯·黛珂利用数码

图像和复制手法，创造出令人意想不到的

图像并列效果； 克里斯汀·卡萨莉将荷兰

石墨粉融入水彩颜料里， 然后画在铝板

上，创造出技术复杂、透明以及充满动感

的画面；还有很多会员在尝试用粘贴、数码

图像、喷枪等非传统手段来为他们的水彩

画创作注入新的元素。

不平庸的美呼唤精神能量的注入

“水彩最终传递的是一种情调与气

氛。 网络时代，有些创作者甚至没有耐

心等待水彩的晕染和灵动，又如何让画

面显示出宁静与从容？ ”艺术家兼艺术

评论家陈燮君感叹。
“很多水彩画创造者走的是商业化

的路，什么好卖画什么，画中却缺少了

些生活的味道。 ”陈希旦坦言。
“现在画得很好的水彩画很多，但

画中真正有思想内涵的不多。 怎样在下

一个十年二十年，将水彩画规模的扩大

变成质量的提升，我们可能有大量的工

作要做。 ”水彩画家张小纲说。
在专家学者看来，时下水彩画面临

的一大尴尬在于，尽管普及，在普及过

程中却缺乏对于作品内在精神的提炼。
而越普及，恰恰越需要提升。 如是情形，
摄影领域同样存在———如今世界上第

一大艺术参与门类就是摄影，随着智能

手机的普及，人人都可谓摄影师，而摄

影大家依旧稀缺。
人们还可以对水彩画怀有更多的

期待。 王维新说：“水彩画不应局限于简

单地反映自然和生活，创作者需要在走

进自然与生活，观察、感悟、理解、思考

的过程中，得到精神上的提升，从而形

成自己最原始的艺术积淀。 这种积淀最

终厚积薄发，才能表现出创作者自己的

情感、思想 、技术的融积物———形成具

有个人灵魂的独一无二的作品。 而我们

今天需要的，正是这种特立独行的最基

础的原始积淀。 ”他认为艺术之本质是

被触动了的情，诗化了的意，是情感深

化的属人们精神上的产物。 如能以此高

度去对待艺术，方能推动中国艺术向前

迈进。 中华艺术宫执行馆长李磊则提

出：“水彩是不是可以超越工具或者表

象，有观念的表达，让包括中国观念中

的诗意、哲理，成为作品精神、思想、气

质的综合体现。 ”

近日 ， 《水彩初心———陈希旦水彩画展 》 亮相中
华艺术宫。 年过八旬的水彩画大家陈希旦回到故乡上
海办展， 不仅呈现自己创作于不同时期的 105 件水彩
画， 向中华艺术宫无偿捐赠其中 20 件代表作， 还带来
了出自英国、 法国、 美国、 俄罗斯、 乌拉圭等艺术家
之手的 16 件水彩画精品， 让中国观众一睹水彩画艺术
在世界范围的感染力。

2006 年创办上海全华水彩艺术馆， 2010 年发起
上海朱家角国际水彩画双年展， 近年来， 陈希旦的身
份远不止于水彩画的创作者、 研究者， 而更像是水彩
画的交流与推广大使———把中国的水彩画精品送出去，
把世界范围的水彩画佳作请进来。

长期以来， 水彩画被视为不值一提的小画种， 17
岁就开始学习水彩画的陈希旦隐隐有所不甘 。 他还记
得 ， 老一辈水彩画家潘思同先生 1978 年曾在给自己
的一封信中写道： “希望你们把水彩艺术早日繁荣起
来。” 这句话始终令陈希旦感觉责任重大， 尽管如今的
他不再年轻， 却依然执著地想把先生的嘱托传递下去。
在陈希旦看来， 水彩画或许不太适合表现一些重大题
材， 却浸润着太多的生活美学， 这样的美同样值得人
们珍视。 “艺术没有大小之分， 只有能不能打动人心
之分。 你看李白的诗歌虽然短小， 却精辟而富有气韵，
对于文化的影响是极大的。 水彩画就像诗歌 ， 像轻音
乐， 水与色交融出的画面赏心悦目， 悠扬流长 ， 潜移
默化提升着人们的艺术修养， 这就够了。”

日益普及的水彩画，
正在唤醒大众的艺术创想
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“小画种”水彩画里，有值得珍视的生活美学
本报记者 范昕

徜徉于展厅， 不难发现陈希旦对

于外滩这道风景情有独钟。 他画外滩

一画就是半个多世纪。 在他看来， 这

样的人文景观具有很强的时代性， 尽

管外滩的建筑外形是永恒的， 内涵的

变化却是清晰可辨的。 比如出现在此

次展览的一幅创作于 1962 年的 《外滩

公园》 中， 树影掩映着一幢两层的白

色小楼， 流淌出静谧与悠然。 这样的

景致如今早已不复存在。 陈希旦 2015
年画下的 《夏日外滩》， 则是沿黄浦江

由南向北望去的风景， 万国建筑巍峨

耸立， 中山东一路车水马龙， 马路两

旁行人的衣着透出时尚， 也透出清凉。
到了 2017 年的 《外滩晨光》， 笼罩在

金色霞光间的， 有历经沧桑的外白渡

桥， 也有陆家嘴的上海中心、 环球金

融中心等城市新地标。
“夏天的上海， 太阳从北外滩升

起， 而冬天的阳光， 从十六铺码头升

起。” 陈希旦的水彩画基本功就是在日

复一日的外滩写生中练就的， 看光影

为建筑、 江波、 街道调色， 有时是浅

蓝色， 有时是暖橙色， 有时干脆透明

到发白。 陈希旦出生于距离外滩不远

的广西路一带， 从小伴着海关的钟声

“土生土长 ”。 在上世纪五六十年代 ，
属于他的青葱岁月， 陈希旦每天都会

和画家朋友披着晨曦早早起床， 在黄

浦江边铺开画纸， 对景写生， 甚至互

相比较谁画得多、 画得妙。 只有当一

早完成了几张画稿， 他才能舒舒坦坦

去上班———为了抢时间， 他也时常放

弃 铅 笔 打 轮 廓 ， 直 接 毛 笔 上 水 彩 。
“水彩是偶然性很强的艺术， 水与色的

渗透有着很多不确定的因素。 每一天

的外滩， 都难以复制， 每一次的画面，
都独一无二。” 陈希旦说。

也正是外滩题材的积累， 似让陈

希旦怀有 “人文景色的情结”， 此后他

的水彩画创作多以城市人文景观为主，
画晨曦之下的悉尼大桥， 画巴黎塞纳

河畔的奥赛博物馆， 画伦敦街头的皇

家马车， 画罗马斗兽场前川流不息的

人群……陈希旦坦言， “这大概就是

外滩对我一辈子创作的影响。”

水彩画作为西洋画的一种， 百余

年前由传教士传入中国， 最早就是在

上海的土山湾一带。 舶来的水彩画如

何具有东方的韵味、 感染中国的大众，
数十年来陈希旦一直在思考这样一个

问题， 也以身体力行的创作探索着水

彩画的民族化。 在很多外国同行看来，
陈希旦的水彩画就是东方水彩画的代

表， 画中的光影水韵荡漾着含蓄隽永、
宁静悠远的诗意。 凭借这样的水彩画，
他也成为英国伯明翰水彩画会中唯一

一位中国籍会员。
“水彩画的民族化， 应该是东方

艺术与西方艺术有机的内在衔接， 而

不单是形式上的拼凑。” 说出这番话的

陈希旦， 对于东西方艺术均有透彻的

理解。 他告诉记者， 西洋画和中国画

有很大的区别， 比如西洋画讲究写生，
中国画讲究临摹， 西洋画注重色彩对

比， 中国注重随类赋彩， 西洋画运用

焦点透视， 中国画运用散点透视……
最终， 陈希旦从西洋画尤其是印象派

油 画 中 领 悟 到 的 是 “光 ” 与 “色 ” ，

“不同时刻的光能够呈现不同的色。 同

样的草堆， 莫奈画了 27 幅， 有春夏秋

冬， 也有晨昏晴雨。” 而中国画令他最

有体会的则是用笔 ， “黄宾 虹 说 过 ，
一张好的画， 局部来看就是书法。 这

其实是指要见到笔墨。 中国的毛笔表

现力强， 能够体现丰富的变化， 笔尖

可以画细， 扁下来也可以画粗， 有线

有面。”
用光来构图， 用色来造型， 用笔

来写神， 陈希旦渐渐明晰了这样的水

彩画创作目标， 让画面自然而然流淌

出东方韵味 。 比如他描绘建 筑 物 时 ，
就借鉴过不少中国画的用笔， 建筑的

墙面以国画中的 “枯笔” 利用水彩纸

表面的凹凸纹理加以呈现， 而建筑比

较细腻的地方， 运用的则是类似国画

中的 “皴” 法。
“无论东 方 艺 术 还 是 西 方 艺 术 ，

其实有一点是相同的， 那就是画出来

的画要能感动人。 国画讲究气韵生动，
印 象 派 讲 究 气 氛 ， 说 的 都 是 这 个 道

理。” 陈希旦说。

每一天的外滩，都难以复制，每一次的画面，都独一无二

将国画用笔用于画面，是他对水彩画民族化的一种探索

荩陈希旦水彩画 《夏日外滩》

▲澳大利亚艺术家大卫·冯·努能水彩画 《悉尼港湾》▲法国艺术家珍妮恩·歌莉芝娅水彩画 《船》

▲美国艺术家

约翰·萨尔米能水

彩画 《熙熙攘攘》

荨俄 罗 斯 艺

术家康斯但丁·斯

德 尔 科 夫 水 彩 画

《窗》

年逾八旬的陈希旦，一生致力于水彩画的创作与发展。 在他看来———


