
特型演员的淡出，
是中国电影艺术的进步

———从近期一批主旋律影视作品启用青年明星说起

在文艺创作中，重大革命历史题材

影视作品有其特定的认识意义。 作为一

种特殊样式，它的出现 ，和领袖人物以

及重要历史人物形象的塑造联系在一

起，特型演员应运而生 ，曾发挥很大作

用，产生了广泛的影响。 如今，从一种视

觉外化物的象征符号，到特型演员的祛

魅，映寓了中国电影艺术的发展。

特型演员的逐渐淡
出，首先是电影由计划年
代向市场与产业化转换
的伴生现象

在很长一段时间里 ， 现代历史题

材作品被普遍视为能帮助人们正确认

识历史 ， 因此对其中出现的领袖人物

的塑造力求逼真 ， 演员面孔的形似成

为重要考量。 从 1970 年代末开始， 与

饰演列宁 、 斯大林的前苏联特型演员

史楚金和格洛瓦尼在斯坦尼斯拉夫斯

基 “体验派 ” 指导下塑造许多经典领

袖形象相似， 古月、 张克瑶、 王铁成、
刘 文 治 、 刘 怀 正 、 傅 学 诚 、 刘 锡 田 、
高长利 、 谢伟才 、 路希等特型演员频

频登上大银幕 ， 为人们所熟悉 ， 其戏

路和角色也逐步固定下来。
古月、王铁成、孙飞虎，是当年最重

要的特型演员。 古月最形似毛泽东，从

影 27 年间，他在 84 部影视作品中出演

过毛泽东，还以《开国大典 》和 《毛泽东

的故事》先后获得第 13 届和第 16 届大

众电影百花奖最佳男主角奖。 1978 年，
《大河奔流》 中出现了周恩来的领袖形

象，由王铁成饰演。 孙飞虎则是在《西安

事变》 中第一次扮演了蒋介石形象，从

此成为“蒋介石”的第一人选。 1980 年

代，郭法曾、卢奇、刘劲、王伍福等先后

因为外形与领袖人物相似而被选中，分

别成为扮演刘少奇、邓小平、周恩来、朱

德的特型演员。
应该说，特型演员的出现是顺应匮

乏而生的选择。 而这一群体在后来的逐

渐淡出，则首先是电影由计划年代向市

场与产业化转换的伴生现象。 重大革命

历史题材影视作品作为一种特定的样

式， 有效传播了近现代革命历史知识。
但是， 自 1990 年代中期引进片占据市

场主流， 特别是 21 世纪初启动电影产

业化改革以来，有过特定的意义和广泛

的影响却又过于单一与定型化的特型

演员，在好莱坞大片和国产商业片的冲

击下出镜率下降。
1990 年代中后期之后， 唐国强、陈

道明 、马少骅 、董勇等中青年实力派演

员开始加入进来。 近年，电影人对电影

规律有了更进一步的认识和掌握，特型

演员仿佛不动声色地走下了影视舞台，
从影视拍摄以至众多人的集体记忆里

淡出，成为必然 。 在 《建军大业 》之前 ，
《建国大业》 使用 170 多位明星，《建党

伟业 》出镜明星也达 108 位 ，其中的特

型演员数量极少，核心阵容都是观众较

为熟悉的年轻的明星，这明显迎合了观

众审美趣味的改变。

外形上的相似，被真
正的表演代替。 大众更感
兴趣的 ， 是演员如何建
构/诠释/成为角色形象的
过程

特型演员尽管演技各有短长，但地

位都比较高。 而随着创作日趋丰富以及

观众的审美趣味发生转变，特型演员在

角色选择与艺术处理上符号化概念化

的缺陷凸显。 重要领导人的饰演被几位

特型演员“承包”，必然形成语言与表演

的模式化，对历史及其真实性的把握也

会显出肤浅的一面 。 随着电影不断发

展，人们开始意识到特型演员同样需要

增强时代性，在表演的可塑性与开拓性

上下功夫 ， 外形的相似变得不那么重

要。 正如有人所说，如何以“艺术”的方

式从事艺术，其实是对艺术家的最大考

验。 改变势在必行。
从 《长征》 到 《建国大业》， 唐国

强在多部影视剧中饰演毛泽东 ， 他 说

普 通 话 ， 脱 开 外 形 上 的 相 似 ， 靠 表

演 使 领 袖 人 物 气 质 风 采 生 动 起 来 ，
捕 捉 到 位 的 神 韵 ， 比 形 体 动 作 和 方

言 更 重 要 。 2000 年 开 始 ， 马 少 骅 陆

续 在 《 平 民 大 总 统 》 《 辛 亥 革 命 》
《建 党 伟 业 》 等 影 视 剧 中 饰 孙 中 山 ，
形 神 兼 备 ， 极 具 张 力 。 他 们 这 一 批

演 员 ， 反 映 时 代 新 要 求 ， 相 比 于 形

似 ， 更 重 视 神 似 的 追 求 ， 即 在 对 历

史 人 物 的 塑 造 上 把 握 住 角 色 内 在 的

精 神 和 气 质 ， 真 正 以 表 演 ， 而 不 是

外 形 上 的 相 似 ， 赢 得 了 观 众 的 肯 定 。
事实上，印度电影、韩国电影、伊朗

电影以至欧美电影并无使用特型演员

的传统，同样取得了各自的成就。 在现

代性不断发展之下，对历史真实的追求

有着不同的把握。 商业化或融入现代性

的历史叙事，有的沉淀成为一方土地一

个城市传奇的一部分，有的表现昂扬向

上的基调 ， 有的则侧重于对悲情的书

写，让人看了不禁心为之酸 ，产生历史

痛感。 对历史强烈的探寻渴望，成为人

们关注历史题材影视作品的一个重要

原因，和历史人物 、包括重要领导人长

得相似与否，则不再成为人们关注的首

要因素。 老一代演员隐退，唐国强、刘劲

等人呈现多元化发展之势，众多现代历

史题材影片中的重要历史人物形象扮

演使用非特型演员与年轻演员成为一

种普遍的做法。 在这样的实践中，他们

如何建构/诠释 /成为角色形象的过程 ，
是大众感兴趣的。 在这种角色与面孔动

态转换的过程中，人们形成了关于自身

历史的态度。

年轻一代显示出了一
种职业演员的迅捷思维 ，
这种表演意识 ，无论对主
旋律影片 ，抑或普通的商
业电影，都有意义

到了今天这一代电影人，他们对于

历史人物的呈现，更强调对影视作品现

代性的理解，对人物形象创造及艺术处

理上自由的把握 ，最直接的表现 ，就是

演员将表演上的第三人称转化为第一

人称，即从第三者视角转变为参与者视

角，同时将两种视角结合在一起。 这是

值得重视的。 电影人物表演的开放和人

文主义的启蒙向度，让新一代电影人重

视创作主体与历史对象的无法割裂的

联系 ，突破过去对历史 、美学认知框架

的构造的拘限 ，进而提升 、培育与延拓

电影表演的新理念与新意涵。
当下的主旋律电影 ， 就是在这种

新背景认知的激发和滋养下产生巨变。
事实证明 ， 视角转变 ， 并未削弱观众

对角色的信任感 ， 分散观众对角色本

身的注意力 。 从早些年唐国强饰演毛

泽东、 濮存昕饰鲁迅， 到 《建军大业》
普遍使用青年演员， 都是极好的例子。
《建军大业》 中， 刘烨、 黄志忠、 王景

春等演员把表演视为一种灵活的变形，
而且是创造性的变形 。 黄志忠扮演朱

德突破了固定不变的模式 ， 显示入乎

其内出乎其外的通透 ； 王景春扮演的

贺龙 ， 身上不无江湖色彩 ； 而朱亚文

扮演周恩来 ， 突出了其血性一面 。 在

表演过程中 ， 年轻一代显示出了一种

职业演员的迅捷思维， 这种表演意识，
无论对主旋律影片 ， 抑或普通的商业

电影， 都有意义。
必须指出的是 ， 对比起形似 ， 神

似对表演有更高的要求 。 于历史人物

进行无拘无束的角色扮演 ， 需要对历

史事实历史人物进行深入探索 ， 同时

对历史有敬畏之心 ， 对过去成功的创

作经验亦应有所汲取 。 如果演员本人

不够优秀不够用功 ， 很容易流于 “酷

似”， 而这在今天的年轻演员身上多多

少少有所表现 。 个别演员演技方面还

是稍逊 ， 仿佛话都不愿意说清楚 ， 语

言和性格刻画能力不足 ， 比前辈演员

于是之 、 张克瑶以至唐国强 ， 就相去

不可以道里计了。
总体说来 ， 检视与反思任何形式

的统一以及刻板的表现 ， 准确把握电

影和历史的丰富面 ， 生动表现历史事

件中的大量的细节内容 ， 从特殊性中

推导出一般性 ， 这是电影表演更是中

国电影艺术的进步。

（作者为中国艺术研究院电影电视
研究所所长）

最近一段时间以来， 因为电影 《建
军大业 》、 电视剧 《热血军旗 》 等主旋

律影视作品启用了一批青年明星出演 ，
特型演员淡出成为一个突出现象， 也引

发了业内外的热议。 本文作者认为， 从

一种视觉外化物的象征符号， 到特型演

员的祛魅， 映寓中国电影艺术的发展。
———编者的话
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荩电影 《建国大业》 剧照。 唐国强在多部

影视剧中饰演毛泽东， 他说普通话， 靠表演呈

现领袖人物的气质风采。 学者认为， 捕捉到位

的神韵， 比形体动作和方言更重要。

荨电影 《建军大业》 剧照。 黄志忠扮演朱德突破了固定

不变的模式， 被评论为 “显示入乎其内出乎其外的通透”。

为什么影视作品
越来越热衷表现“爱情里的完美”？

从 《花千骨》 《欢乐颂》 到 《三生三世十里桃花》 ———

电影院里，杨洋站在桃花树下，面向观
众微微一笑很倾城地伸出手，说：“过来。 ”

不管是票房过来了还是吐槽过来
了 ， 有 个 套 路 倒 是 真 真 切 切 地 过 来
了———这两年常见的感情戏， 都在走着
“爱情里的完美”路线。

什么意思呢？ 就是给主角配备的每
个“能量条”都是满格———出身好 、颜值
高、本事硬、双商强，乃完人是也。 杜甫写
过一句诗叫“造化钟神秀”，正合适形容
这种“爱情里的完美”。

先看女主角———
《三生三世十里桃花 》：女主角是寥

寥仅存的远古神祗家族独女， 男主角是
天下唯一的天君指定继承人， 然后还都
颜值逆天、技能开挂、爱情专一、权贵环
绕，无论身世、能力、相貌、声望、亲友档
次还是可预见的幸福指数， 都是全方位
压倒性的优势。

《欢乐颂》：安迪是高智商高学历高
收入的外企高管，姥爷是著名画家、老爸
是经济学家，随随便便留个遗产也是没有
几个亿都不好意思拿出手，恋爱对象不是
把家产都捧到她面前的商业精英、就是把
家族都捧到她面前的土豪二代……

《花千骨》更是全线飘红：世间的最
后一个神， 后来还成为了拥有洪荒之力
的妖神， 无敌天下而且漂亮可爱就不说
了，恋爱对象还是天王级的上仙，六界男
儿里也都有她的爱慕者……

这和从前“灰姑娘”式的感情套路戏
不同了。 不再是《流星花园》里的杉菜，平
民出身，资质一般，但是凭借自身努力而
一路博取富家公子成为自己的裙下之
臣。 不再是《金粉世家》里的冷清秋，作为
普通的女学生， 不普通的是能坚持好好
读书好好做人， 最后凭借清纯心性和书
香气质嫁入豪门……

其实再扩大来看，《琅琊榜》 的梅长

苏、《伪装者》的明台，无论家世背景还是
自身条件，不也全都是大神级别的么？

所以进一步说，是现在的流行文化，
开始走“十全十美主角光环”路线。 支撑
这一路线的， 是观众们已经不能满足于
“普通人+努力=成功”的励志感；他们渴
望的，更是人生全面获胜的爆棚满足感。

为什么现在总有人说累？ 因为哪个
方面想要看起来不错，都得花一番功夫：
工作总得说起来体面， 奢侈品总得用上
几件，朋友圈总得晒出些品位，孩子在哪
上学总得叫得响亮， 当红饭店总得去过
几家，时事要闻总得说得上来，网络热词
总得听得明白， 兴趣爱好总得上点儿档
次……想“看起来很美”，怎么可能不累？

谁想要承认自己是灰姑娘的本质 ？
人生最起码也要从外围展现上， 能达到
低配版的公主范儿。

所以就不用奇怪，凡人素素怎么跳个
崖就转身成上神了？ 因为我们心底里就期
待女主角是上神啊！ 谁还耐烦看平凡女子
任劳任怨博人好感的戏码，那根本就是很
多人从内心深处拒绝的人生模式，已经不
再符合当前这一代消费群体的期待感了。

这不难理解。 而且，这说明了社会递
进阶段的心理反射。 当前这一代主力消
费群体，他们的下一代，将会更加接近那
个出身、教养、才能、外貌、资源占有和人
生况景都更加优裕的一代宠儿的梦想 。
当前这一代人所向往的人生， 其实是在
前方才能实现的人生。

而再下一个阶段、再过一阵年月，当
红影视作品的套路，又会是什么样呢？ 走
过了“灰姑娘”的勤能补拙和“女神范儿”
的全面开花，人们往下追逐的，将是什么
样的人生模式？

既然从前是由“不完美”到“完美”的
一种发展，那么再往前发展，应该是呈现
出再一次的“不完美”。

———但是与 前 一 个 阶 段 的 “不 完
美”，又是大大不同的。

最初阶段人们的“不完美”，是一种无
奈，是现实必然的一种“不完美”。 而接下
来，由“完美”的追逐、再到“不完美”的回
落，将会是人们的一种主动选择———不想
再活得那么累了，不想被他人眼光绑架而
强迫自己完美了，就想我行我素，就想个
性彰显，甚至，就想用残缺来抵抗完美、用
放纵来抵抗周全。 不当公主，当女王，而且
是当自己的女王，不刻意取悦他人的评判
标准，这大概会是接下来的文艺思潮。

《楚乔传》不就开始这个苗头了吗？ 曲
筱绡不就开始这个路数了吗？ 最典型的是
美国影坛。 安妮·海瑟薇，我们很多人看她
都要喜欢死了，又美又仙，毫无破绽。 但美
国人最是讨厌她一点不出错的完美化、职
业化、 精致化， 偏偏就喜欢詹妮弗·劳伦
斯，觉得正因为她有缺点、爱出糗，才像我
们每个人一样，才令人乐于接受。

这样的文艺发展脉络也并不难懂 。
金庸先生就先是写了好多完美无缺的盖
世英雄：

比如袁承志，袁崇焕将军的儿子，将
门之后，年少成名，大公无私，感情专一，
绝不向皇帝的女儿假以辞色；

再比如段誉，大理国王爷的世子，下
一任的皇帝， 还成为大理国功夫唯一传
承人， 就只他一人会濒临失传的绝世武
功六脉神剑， 此外就只对神仙姐姐爱得
舍生忘死、爱得绝不动摇；

又比如乔峰，浓眉大眼人品端正，打
遍天下无敌手，契丹的南院大王、皇帝的
结义兄弟、辽国的军官之后，而且就对阿
朱一人念念不忘、守身至死。

可是金庸的最后一部小说， 主人公就
发展成了韦小宝这样的家伙。 不学无术、好
赌好色、贪财怕事、全无文化，但是偏偏呢，
个性十分突出，皇帝对他喜欢得不得了。

连琼瑶的小说，都在最后突破了原有
套路。 《还珠格格》是琼瑶晚期作品，女主
角小燕子，就不再是她传统塑造的那种知
书达礼、品貌出众的才女形象，而是与主
流女德格格不入的一个假小子样式。

这就是审美取向的改变， 甚至是社
会思潮的改变在文艺作品中的反映。 这
才是深刻的时代印记， 而不仅仅是前后
期技术的这些表面功夫。

就像视频清晰度早已经花屏的 《新
白娘子传奇》， 同样是看这一部电视剧，
20 年前的人们更爱白娘子 ， 觉得她贤
惠、能干、具有牺牲奉献精神，是中国家
庭在白手起家时最渴望最需要的女性角
色。 而现在人们再看，可能会更欣赏胡媚
娘，因为胡媚娘要的才是爱情，白娘子要
的只是婚姻， 胡媚娘会跟许仕林体验相
处情趣、不计后果付出，白娘子跟许仙是
一见面就结婚，目的导向严重。

那么， 要是等到再下一个阶段、 再
看这同一部电视剧， 人们会不会更喜欢
小青了呢？ 小青说话， 才不会管你们爱
听不爱听， 只管我爱说不爱说。 小青恋
爱， 哪怕只有短短数夜的萍水相逢， 电
光石火之后就要彼此相忘于江湖， 但是
爱过就是值得。 就算你不再记得我， 我
却没有错过你。

近代大学者王国维说过：“凡一代有
一代之文学：楚之骚、汉之赋、六代之骈
语、唐之诗、宋之词、元之曲，皆所谓一代
之文学，而后世莫能继焉者也。 ” 现在的
时代，比过去的进程快多了，不再是一代
才形成一种文艺特征， 而是一个阶段就
能形成一种文艺特征。

下一里路走向何处呢？ 下一朵桃花
开成何状呢？

三生三世太长，每一里花开，就是一
代传说。

（作者为文艺评论人）

曹雅欣

影视剧中的主角越来越 “完美 ”， 反映出的

是观众的一种心态。 当前这一代主力消费群体，
他们的下一代， 将会更加接近那个出身、 教养、
才能、 外貌、 资源占有和人生况景都更加优裕的

一代宠儿的梦想。 当前这一代人所向往的人生，
其实是在前方才能实现的人生。

所以进一步说， 是现在的流行文化， 开始走

“十全十美主角光环”路线。

电视剧 《三生三世十里桃花》 剧照


