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文
化社会学谈及的 !物"

在本质上是促成社会
形式# 产生社会互动的重要部
分$ 因此重点在人与物的互动
方式% 历史语境中的 !物"$和
!物" 中透析出的文化品质$给
文化社会学研究打开了可能的
空间&一方面$自然物和人造物
被纳入文化$ 再现文化的社会
关系 $带着价值 #概念和情感 '

另一方面$物被纳入社会互动$

使社会结构具体化$ 反映我们
所处社会现实的本质与形式%

南京长江大桥是我国首座
自主建设# 独立建造的长江大
桥$
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年建成通车的南京长
江大桥代表了新中国战胜资本
主义等一切社会主义敌人的顽
强抗争$ 代表了劳动人民对凶
险自然环境的克服 %
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年
(关于建国以来党的若干历史
问题的决议) 科学客观评价了
党的历史%其中$肯定了包括南
京长江大桥在内的少数几项在
此前历史阶段完成的重要建设
成果% 从电影到文学再到围绕
大桥图像生产的日常物$创造#

塑造和支撑了一整套特定的文
化实践% 这就是我们所说的主
流话语体系观照下的大桥文献
序列%因此$大桥所标示的是一
个独特的精神地标$ 建筑将不
可视的尺度# 记忆和现实的印
象物质化$ 当文化的意向需要
物质形式时$ 大桥成为恰当的
替代%

而在此之后$ 南京长江大
桥都可以被称为 !记忆 "$记忆
的文化蕴含不管在专业人士那
里还是普通民众那里都是可以
被利用和挪用的$ 每个人都以
特殊的方式再次融入大桥的意
义生产中 % 到了
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年下半
年$按照南京市政府的规划$年
迈的南京长江大桥封桥进行全
面整修% 南京长江大桥的翻修

是存续其通行的交通功能 $隐
去了地标景观的蕴涵$ 虽然没
有拆除装饰符号$ 但目的与当
初反映社会主义繁荣景象已相
去甚远了%无可怀疑$当初的南
京长江大桥是通过功能性和政
治性的同一来表征社会主义建
设$ 建筑本身的宏大规模和繁
复装饰彰显了国家在当时艰难
的环境下鼓足精神# 集中力量
的建设活动%

南
京长江大桥建筑的意
义是通过今天的质疑

不断完成 *未完成 +的 $建筑的
矛盾性和复杂性使任何规则化
阅读都收效甚微% 大桥建筑意
义的历史发展受到时代发展的
规约$ 对过去的诠释是一种自
省$ 而反思过去正是探索现在
的通路% 大桥的文化意义必然
穿梭于过去与今天之间$ 比较
视角应着力消除单一的思维 $

大桥通过历史流变而获取的多
元意义建立了意义差异之间的
关系$ 考察这样的关系才能完
整认识大桥$ 建立更丰富的大
桥文化价值%

多琳,梅西给我们提供了
一个极具启发性的提示& 空间
本身是如何被概念化的 *
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+%把这个句式稍加替换就
变成了& 南京长江大桥本身是
如何被概念化的% 对于一个概
念的认同需要通过发现话语对
立#了解其间的关系运作$我们
才能够理解文化和认同变化的
方式% 这同样也作用于我们对
南京长江大桥样本的文化分析
中%

在我们的固化意识里 $文
化的传递往往通过代际#师徒#

权威
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大众的层级进行$但是大
众如果试图去理解 !我们生存
其中的文化何以可能" 这个问

题$就不那么明朗了%在对南京
长江大桥的意义分析中$ 人们
的日常活动是!真实的"研究对
象$ 因为大桥的物质存在总是
以被人观看#被人言说#被人感
知的方式辨识% 南京长江大桥
作为建国后最重要的国家建筑
*桥梁#地标#景观#符码+$它在
文献 *文字 #图像 #影像 +中再
现$ 与文献的关系性是大桥意
义产生的起点% 意义的生产绝
不仅仅是对主流文本信息的习
得和确认$ 它应该被视为持续
的再造过程$ 各种文献使意义
生产#增殖#转化% 晚近的南京
长江大桥文化解释已经和过去
的!定义 "拉开了差距 $这说明
文化是一个!缝合"的概念 %

马克,史密斯从雷蒙,威廉
斯在 (漫长的革命)*
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+ 中社会科学的
!界面事实 "出发 $界划了三种
文化方式& 作为理想典范的文
化$它是完美的#具有普遍性的
价值的体现' 作为文献记录的
文化 $ 它记录了人的思想 #语
言#制度 #习俗和经验 '作为社
会#生活方式的文化$它表达了
社会群体的情感结构% 史密斯
认为$ 理想典范的文化是中心
角色$ 那么作为文献记录或社
会# 生活方式的文化自然是其
附庸$ 这非常贴合我们对南京
长江大桥的意义生产解说% 很
容易观察到$ 大桥的上帝视角
即便分解在各种文化文本 #文
化制品和文化实践中$ 它依然
保全了其全知全能的形象 $是
单一性的#整体性的#宏观角度
的$是以展现工业性为基准%显
然$ 在南京长江大桥的文化史
运演中$ 凡人视角相对应的文
化方式就是多元的#零散的#微
观体验的和建筑实用性的%

三种文化陈述不可能独善

其身$ 而是在不断进行话语切
换和相互勾连$ 这有趣且意味
深长%一方面$理想典范的文化
是和文献记录互为参照的 $主
导文化是透视社会整体的基
点$ 它试图在它的范式和价值
内界定和包容其他文化% 比如
青年导演覃翘的短片 (南京长
江大桥有多少灯柱)*
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+$通
过与中央新闻纪录电影制片厂
拍摄的理想典范 (南京长江大
桥)*
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+相比照$它的文本品
质会得到比较% 南京长江大桥
的建成$ 凝聚了全中国人民的
民族国家情感$ 这种情感的获
得是经验性的$ 只存在于作出
了认同# 并且延续了认同的那
个时代的人中%

对于新时代的人$ 特别是
%"$'

年代后生人而言 $ 大桥
是一种 !剩余物 "$ 其内容通
过文化生产和传播的非正式机
制以不可预测的方式延续% 值
得一提的是$ 南京长江大桥文
化意义的转换不可能锚定一个
时间节点 $ 其实从上世纪
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年代开始$ 大桥的意义就是混
合的% 虽然我们在小学课文中
读到过 (南京长江大桥 )$ 新
时代的年轻人也在幼年时期经
由一系列全知全能视角描画的
大桥图谱而接受政治 # 历史 #

精神的教育 % 但是无论如何 $

他们都是卸下了历史重负的一
代人$ 任何试图重建过去文化
的努力$ 只能是近似$ 是一种
!某个时期的文化 " $ 而不是
!活生生的文化" *马克!史密

斯 "文化#$$再造社会科学%&

张美川译& 吉林人民出版社+%

或许这会招致质疑& 为何不能
把年轻人聚集在现实的大桥场
景中$ 用牺牲# 集体# 青春等
修辞来唤醒他们的理想主义 $

这难道不是一件容易的事情
吗 - 我的回答是 $ 即便如此 $

也至多是美学意义上的 !真
实 " 或 !怀旧 "% 之所以是美
学意义上的 !真实的 "$ 因为
游客去大桥就像去到一个景点
一样$ 虽然本意是寻求真实的
体验$ 但得到的只是别人记忆
里的真实% !游客的凝视改变
了客体 " *
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+$ 大桥从时代标志
变为体验者自身的标志$ 即使
面前的大桥与几十年前的样貌
别无二致$ 但游客能从中得到
的 !真实" 体验有多少呢- 身
份的获得取决于重复$ 身份叙
事的出现需要独特身份的记号
和踪迹的某些重复$ 它从来都
不是一次性的消费% 直白一点
说$ 站在桥下的短暂瞬间只不
过占有了一个不可能的身份 %

之所以是 !怀旧的 "$ 是因为
即使时空的凝缩将地理距离擦
除$ 我们可以即时即地观察大
桥$ 但是今天的我们与大桥原
初特的疏离感与日俱增% 现代
日常生活迫使人在社会语境中
的位置偏移了$ 所以怀旧本身
成了人社会生存的一方面%

通
过对南京长江大桥的
读解 $ 我们从文字 #

记忆# 图像# 影像等文献资料
中思考景观如何记录随时而
来的变迁 $ 记录文化遗留与
演变的独特轨迹 % 南京长江
大桥的智识积累有如不断刮
除重写的羊皮纸 $ 先前铭写
的文字永远无法彻底清除 $

随着时间逝去 $ 所呈现的结
果会是混合的 $ 刮除重写呈
现了所有消除与复写的总和 %

因此 $ 我们可以用这个观念
来类比铭刻于特定时空序列
的文化 $ 指出景观是随着时
间而抹除 # 增添 # 变异与残
余的集合体 % 正如卡尔,索尔
所言 & !景观不仅是连续发
展的过程 $ 亦是分解与取代
的过程%" *!
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+ 南京长江大桥和
以往一切被塑造的景观以及塑
造着当地人民生活的景观$ 成
为文化的记忆库%

'作者为中共南京市委党
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南京长江大桥文化意义的变迁

南京长江大桥的文化意义必然穿梭于过去与今天之间! 大桥通过历史流变而获取的多元意义建立
了意义差异之间的关系!考察这样的关系才能完整认识大桥!建立更丰富的大桥文化价值"

南京长江大桥的宏大规模和繁复装饰彰显了国家在当时艰难的环境下鼓足精神)集中力量的建设活动*
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