
▲ 这是一座靠海的城市， 潮汐带着人们启程回航， 也带来

许许多多的故事。 而码头的角落， 有座显眼的红灯塔， 它时刻

照耀出的光芒， 总是提醒着来去的人们 ， 那最终要回家的路 。
提醒人们， 每一个故事， 都一定会是 “完美结局”。 图为 《深夜

食堂》 海报。 （本版图片均为资料图片）
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表演谈

自 1990 年代初， “审丑” 开始在

中国银幕上粉墨登场 ， 并与审美表演

形 成 一 种 对 峙 的 局 面 。 它 从 1980 年

代的探索电影演化而来 ， 逐渐并彻底

变奏了古典主义的表演风格 ， 通过非

匀称与非和谐的表演美学获得另类的

匀称与和谐。 “丑星 ” 及其非标准的

演员呈现了他们的美学力量 ， 葛优成

为了中国电影的标志性演员以及表演

气质。 如今， 在经过情绪化表演和仪

式化表演的文化迭宕之后 ， 电影表演

开始进入了颜值表演时代 ， 非颜值表

演无以成事， 形成超古典主义的表演

意味。
在此 ， 幸亏还有黄渤等演员 ， 以

自己独特的演技以及气质征服观众横

扫银幕， 沿续了 1980 年代电影表演美

学的精神余脉。
也 许 有 人 会 说 ， 黄 渤 形 象 不 佳 ，

无法靠脸靠身材只能靠演技 ， 高圆圆

一 般 的 颜 值 演 员 靠 脸 靠 身 材 就 可 以 。
初观黄渤形象 ， 确实有点磕碜 。 他考

上电影学院时 ， 有的同学取笑他都能

考取该校， 似乎电影学院的招收标准

也太松了吧。 事实上 ， 他读的也不是

表 演 专 业 ， 而 是 表 演 系 的 播 音 专 业 ，
看来还是没有通过表演专业招生的苛

刻形象要求。 然而 ， 多年来 ， 他以自

己的智商、 情商以及韧劲 ， 逐渐展示

了作为男性演员的演技 、 智慧和人品

的 “性感”。
论演技， 他还称不上是炉火纯青，

但是， 他能够给予角色灵魂 ， 使每一

个 角 色 都 具 有 良 好 的 辨 识 度 ， 可 信 、
可感和可记。 他擅演喜剧小人物 ， 总

是能够抓住角色内心需要表达的内容，
并在一种或戏谑或轻松或怪诞的表演

状态中将观众带入戏中 ， 呈现着小人

物的执着、 机智和粗糙， 而在 《杀生》
牛结实等形象处理中 ， 他将角色的怪

戾与温情融合得收放自如 ， 在高难度

角色创造上显示实力 。 无疑 ， 他为此

付出了全部心血 ， 所谓聪明人肯下苦

功夫， 同时， 也体现了他厚实的文化

和人生修养。 应该说 ， 这跟他在考取

艺术院校之前的一段较为漫长的人生

经历有关———他曾做驻唱歌手 、 舞蹈

教 练 甚 至 玩 具 店 售 货 员 、 鞋 厂 经 理 ，
领略过复杂 “世相” 的 “世面”， 这使

他练就一身插科打诨的本领 ， 也锻炼

应付难堪场面的本事 。 这些不可模仿

和重复的 “五花八门 ” 经历 ， 也就成

为他表演生涯的珍贵 “蓄能”， 意味着

他在读电影学院之前已 “读 ” 了一个

社会大学， 洞悉社会 ， 初阅人生 ， 故

而也就使他的表演自然地赋有其他青

年演员较为罕见和宝贵的真实感和力

度性， 加上他 “邻家男孩 ” 的大众化

长相以及用心用力的演戏习惯 ， 看似

憨憨傻傻， 甚至有点儿痞劲儿 ， 却是

表演游刃有余 ， 角色入木三分 ， 一颦

一笑都有戏味， 在乐呵呵中令人发噱

和生思， 既可诙谐可笑 ， 又可严肃悲

情， 形成了一种黄渤格式的表演魅力。
如同导演宁浩所称 ： “黄渤身上那种

难得的真实， 使他甚至不像演员 ， 他

的气质里有一种与生活 、 与现实特别

有关联的东西。” 而在今年五一档的影

片 《记忆大师 》 中 ， 黄渤举重若轻的

表演形态， 较为精准地呈现了 “无辜

者” 的焦虑与 “嫌疑犯 ” 的残酷两种

情绪， 尤其是表情和眼神细致入微地

表现了角色人格的分裂过程 ， 仍然颇

富戏剧性及其冲击力 ， 因此 ， 观看黄

渤表演， 无需看脸 ， 浑身 “戏胞 ” 已

然满满。
论智慧 ， 黄渤可谓精灵古怪 ， 介

于 “蔫坏” 和 “神灵” 之间， 脑子活，
会来事， 尤其应对时常 “神语” 连连。
周星驰邀他出演 《西游降魔记 》 中的

孙悟空， 他开始不太想演 ， 觉得周星

驰的至尊宝已是一种高度 ， 自己再努

力 也 只 是 事 半 功 倍 ， 于 是 ， 婉 谢 道 ：
“您这座山太高了， 我翻不过去 。” 这

种智慧， 使黄渤非常清楚自己是一个

怎样的人以及需要什么 。 上大学时其

他同学尚是青春懵懂 ， 他已有所为有

所舍， 专注于自己核心资源的经营开

发。 演戏经年 ， 黄渤感觉表演开始出

现重复， 有点盲了甚至找不到方向了，
他认为不能这样再演下去了 。 他的智

慧 以 及 理 性 ， 使 他 在 花 团 锦 簇 之 中 ，
有着其他明星少有的细密而敏感的疲

惫、 缺憾与恐惧 ， 故而在他红遍全国

之时， 毅然息影一年 ， 乃是为了以后

更 好 的 崛 起 。 银 幕 之 外 的 社 会 表 演 ，
黄渤不端着不迷糊 ， 喜欢自我调侃而

又不失份儿 。 因此 ， 有论者感叹黄渤

的聪明也是一种性感。
论人品 ， 黄渤善解人意 ， 几乎有

求必应， 有时已是工作极累 ， 端饭刚

吃， 有粉丝求他合影 ， 他会马上放碗

笑然满足 。 一次候机 ， 有人在他背后

猛地一拍 ， 他回头一看不认识 ， 那人

却是热情地说喜欢他表演的影片 ， 尤

其是和刘德华合演的那部 ， 黄渤心想

他没有和刘德华合作过啊 ， 后来他终

于 明 白 了 ， 对 方 把 他 当 成 “王 宝 强 ”
了， 因此 ， 对方请他签名时 ， 他愉快

地签了 “王宝强”。 他说： “不能让他

尴尬， 也不要让自己尴尬， 顺势而为，
有时候挺好的。” 如此情商， 已经转化

成了一种智商。
上述三项元素 ， 使得黄渤构成了

模范男人的图谱 ， 成为了理想丈夫的

模板 ， 而催生了庞大粉丝 。 如同有人

所云， 上帝除了脸蛋 ， 似乎什么都给

黄渤了， 他是有演技 、 有趣味 、 有品

质的男性演员 ， 他的 “有趣 ” 标识使

丑演化为了一种美和可爱， 甚至 “诗和

远方”， 因此， 黄渤这样的演员不需要

长得好， 那些颜值演员才需要长得好。
黄渤以自己的综合优势 ， 在颜值

泛滥的表演中心时代 ， 淡定演戏 ， 盎

然生活。 他的表演气场很大 ， 与颜值

表演构成了一种对质关系 ， 不靠颜值

而靠演技， 同样走遍天下， 收获人心。
这说明了中国观众的某种成熟 ， 也折

射了中国电影的某种成熟。
欣赏黄渤需要时间以及耐心 。 黄

渤 的 表 演 自 然 还 没 有 达 到 顶 尖 水 平 ，
他还需要 “苦其心志、 劳其筋骨”， 但

是， 他在潜心成长之中 。 北京电影学

院校庆时 ， 人们惊诧于他和刘亦菲是

同届同学 ， 两人一起接受采访时 ， 黄

渤称道： “她是一直都美 ， 我是越来

越 美 。” 诚 哉 斯 言 ， “丑 男 ” 也 有 春

天 ， 而 且 是 更 加 暖 心 和 舒 心 的 春 天 ，
因此， 也期待银幕和社会表演的黄渤

“越来越美”。
（作者为上海戏剧学院教授）

他的表演气场很大， 与颜值表演构成了一种对质关系， 不靠颜值而靠演技， 同样走遍天下，
收获人心， 并获得今年上海国际电影节金爵奖最佳男演员

黄渤的春天，折射了中国电影的成熟
厉震林
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让每一个故事，
都有一个“完美结局”

不妨也说说国产版 《深夜食堂》 的好

罗林

国产版 《深夜食堂》 推广片， 是
黄磊微胖的中年男人的脸， 和灯光昏
暗日式小食馆的背景。 没有青春元素，
着实让人有些抗拒。 无数零散的故事，
零散的人物 ， 出现在同一个背景地 ，
同一个剧本里。 类似 “串烤” 的故事
构架， 在日系的伦理剧里， 在老舍的
小说 《茶馆》 里， 都似曾相识。 这些
印象， 让 《深夜食堂》 蹿红的原动力，
不易被人发现。

仅一层高的清水泥框架， 镶嵌着
栗色胡桃木框包裹着的云瓣纹玻璃门
窗， 在霓虹晕染的喧嚣街港一角， 辟
出一个小小的食馆。 一个主厨， 一群
游走着的夜归人， 围绕着栗色胡桃木
制成的 U 型吧台。 那吧台， 像是延伸

入观众席的舞台， 低低的， 连接着每
位来客和主厨。

每一集的故事里， 都有一个深夜；
每一集的开场， 都有一个匆匆来此的
用餐人。 趁着深似海底的夜色， 就着
橘色的灯火和诱人的美食， 人们卸下
白昼里的装备， 袒露出深不见底的伤
口 。 那些伤口是没有血的 ， 只有痛 ，
深不见底。

这是对该剧的最初印象。
然而， 这样真的好吗？ 把所有的

伤痕串连在一起， 编织成剧， 真的可
以为观者带来愉悦吗 ？ 在苦痛面前 ，
有多少人可以直面痛苦的剧情而沉醉
其中呢。 我想， 这样的作品， 注定会
是小众的吧。

随着场景推进， 剧情展开， 《深
夜食堂》 的故事框架浮出水面时， 才
让人们有了些许新发现。

一般， 批判现实的作品惯用的手
法，是在剧情里置入悄悄的愤怒，狠狠
的对抗，和冷漠的唾弃。 在隐喻比对和
诊断剜除之后， 不会留下康复的良药。
受体在看到扭曲与黑暗的同时，也不可
避免地坠入了更加冰冷的境地。阵痛之
余，或许有人迷茫，有人牢骚……这大
概就是这类作品的负面影响吧。 虽然
根除社会顽疾的意志力坚定且分析充
分， 但效果似乎是既解决不了现实问
题 ， 又徒增负面情绪 。 从表面上看 ，
这样的 “批判现实”， 总是与现实格格
不入的。

可贵之处 ， 黄磊的 《深夜食堂 》
用剧情提供药方。 聚焦小人物身上的
伤口， 在情绪和叙事手法上， 是难以采
用憎爱分明来借助神力， 根治顽疾。 而
发生在小人物身上的伤痛， 种类纷繁且
共鸣广泛。 相比如何看待， 如何根治更
受到关注。 发现残酷， 却不止步于玩味
残酷， 是该剧的亮点。 将现实的残酷，
与近似童话般的 “完美结局 （happy
ending） ” 理念结合在一起， 可能
是该剧吸引眼球的核心所在。 精彩的镜
头语言， 让受众在对号入座， 宣泄泪水
之余， 也找到自己的人生目标。 这是不
是新现实主义作品的发展方向呢？

多线索串联的叙事手法， 让人浮
想联翩的故事场景， 被个中人物吸引
的命运走向， 以及， 明星的盛况加入，
都为该剧增加了话题。

所以 ， 《深夜食堂 》 开播不久 ，
这个戏的味道 ， 已像日式拉面一样 ，
平淡， 浓稠， 沁入心脾。 虽然在形式
上， 像极了小剧场里的话剧， 够文艺，
好 在 有 扎 实 的 演 员 阵 容 ， 和 现 实 版
“完美结局（happy ending） ”， 让
该剧有机会走近喜欢它的人。

近期， 取材自屈原传奇一生的青

春历史传奇剧 《思美人》 落幕。 3.9 的

豆瓣评分和 0.77 的平均收视率———它

所交出的答卷并不让人满意。 这部剧声

称 “力求尽量精准还原战国时期社会及

人文风貌， 搜集阅读了两千余万字历史

资料和研究专著”， 剧本创作历时五年，
以权威研究专家担纲， 却最终在播放过

程中因大量历史硬伤、 爱情线过度铺

展、 道化服艳俗、 以及对大众常识中屈

原形象的背离等， 落得槽点满满。
握着一手好牌的 《思美人》 没能

成为有影响力的文化现象， 在于该剧

对历史文化资源的开发存在创意误区：
它以一般青春偶像剧的类型套路来编

码历史文化资源， 而不是立足于文化

资源的特定情境来构建独特的世界观

和叙事逻辑， 从而导致优秀文化传统

资源的俗套化、 庸俗化和单调化。
类似的误区 并 非 孤 例 。 近 年 来 ，

随着文艺作品频频从中华传统文化中

汲取养分， 传统文化正成为一个巨大

的 IP。 这个方向本身并没有错。 事实

上， 中国拥有优秀的民族文化资源和故

事想象资源， 如上古神话、 春秋战国、
山海经、 封神演义、 道教系统、 聊斋志

异、 佛经故事、 民间传说等， 原本就为

我们的文学和艺术创作提供了丰富的资

源。 但从现状来看， 这一波文艺创作与

传统文化的对接大多流于元素的挪用与

拼贴。 这提醒我们， 能否摆脱急功近利

的创意误区、 符合故事创意规律的开

发， 是能否进行中国原创、 讲好中国故

事、 输出中国价值的关键。
仍以 《思美人》 为例。 该剧备受

诟病之处 ， 就是打着历史剧的 名 义 ，
以大量篇幅来展现屈原、 莫愁女与昭

碧霞三人之间的三角恋， 而将屈原的

忠君爱国、 体恤民生、 诗才文采以及

战国格局、 楚地风云置于爱情的背景，
从而导致屈原的历史人格不受公众认

可。 与此同时， 对不同历史时期的人

物的错置， 对不符合当时历史情境的

礼乐制度与服饰道具的处理， 以及不

符合历史人物角色气质的表演， 也导

致该剧从总体上偏离了屈原生活所独

有的历史时空。 这些都使得这部剧难

以建立一个符合其内在历史逻辑、 叙

事逻辑和形式逻辑的独特的艺术世界。
《思美人》 的创意误区源自影视

内容的生产者对大众需求的误解， 在

诸如大数据之类的误导下， 错误地设

定年轻受众的观赏喜好。 他们以为一

般偶像剧的爱情套路、 所谓明丽玄幻

风格和卖腐耍萌就可以虏获年轻受众

的观看热情， 因而简单地进行模仿和

跟风， 却没有真正理解故事创意的核

心规律， 导致原创内容的低层次产出

和文化资源的浅层次开发， 难以形成

中国文化资源的优质输出和深层传播。
故事创意源自于特定的叙事情境，

并由之生发独特的世界观和故事系统。
由于不同叙事情境之间具有差 异 性 ，
因而奠基于其上的人物的处境、 命运、
选择与奋斗的逻辑便因为世界观的差

异而具有独特性， 器物、 人情、 欲望

之间的关系也因为叙事情境和世界观

的特征而具有独特的价值系统。 传统

文化资源的叙事性重构， 最重要的任

务就是立足于它们的故事、 它们的世

界观、 它们的情境本身， 并由之生发

有系统、 有深度、 有饱满性、 有逻辑

的世界观和故事性， 不如此， 就难以

真正形成独特的故事创意和内容输出。
《指环王》 《哈利波特》 《权力

的游戏》 等具有世界声誉的魔幻和奇

幻故事的成功， 就是有效地融合北欧

神话、 西方中世纪传奇和基督教文化，
从而形成独特的想象系统的结果。 以

《指环王 》 为例 ， 该系列电影 以 “魔

戒 ” 为中心建构了一个包含着人 类 、
霍比特人、 精灵、 半兽人等不同种族

生物所构成的中土世界， “魔戒” 的

争夺、 诱惑， 对魔君的反抗， 构成这

个世界内在的运行逻辑和故事驱力。
国内网络文艺领域也有成功的案

例， 比如国产网络动画 《秦时明月》。
它 以 战 国 时 期 秦 国统一六国过程中 ，
六国留存力量试图颠覆秦国以及秦国内

部的权力争夺为线索， 融合诸子百家、
武侠、 奇幻等为文化资源， 建立了一个

能从具体情境生发出来的具有内在运行

规律的世界， 所有人物的命运、 性格都

与这个世界的内在的具体情境息息相

关， 充满着神奇的想象魅力。 但遗憾的

是， 个别的成功不能掩盖更为普遍的影

视剧想象世界创意匮乏的问题。 如电影

《长城》 中的饕餮， 它是一种代表欲望

的动物， 60 年出现一次， 这个本可在

欲望、 时间与人性之间具有深度开发潜

力的故事创意， 却并未被影片开掘为独

特的世界观， 而只是被作为一种视觉奇

观来表演一个模式化的俗套拯救故事；
同样的， 动画电影 《大鱼海棠》 所依赖

的 “北冥有鱼” 的故事寓意， 是一个蕴

含上古时代哲学世界观， 并具有传承和

建构传统价值观可能性的独特文化资

源， 只可惜它最终走上韩剧式言情的歧

路， 导致文化资源的浪费。
客观地说， 对于近年来频频引进

海外剧目、 翻拍热门 IP、 依赖网文改

编和流量明星当道的国产影视 来 说 ，
像 《思美人 》 《长城 》 《大鱼 海 棠 》
这样立足优秀传统文化资源， 以历史

故事还原与青春偶像剧相结合的方式

探索流行文本与主流价值融合创新传

播的原创思路， 可谓一种可取的路径。
但在此过程中， 我们需要对传统文化

进行系统性挖掘、 思考与重构， 从而

使中华传统文化的独特性得以彰显并

获得尊重。 不然的话， 有效传承优秀

文化、 讲好中国故事就将成为空话。
（作者为暨南大学中文系讲师）

历史文化资源的流行转码，
能否告别简单粗暴？

郑焕钊

———从青春历史传奇剧 《思美人》 说起

一种关注

▲ 在电影 《记忆大师 》中 ，黄渤较为精准地呈现了

“无辜者”的焦虑与“嫌疑犯”的残酷两种情绪

▲ 黄渤与林志玲合作浪漫励志爱情片《101 次求婚》

争鸣


