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尽管可感知的方式很多!但事实上!以往文化地理学者做研究时更愿意直接或间接采用视觉的方式
去获取地方性知识!形成地方意象!那些无法用文本表达!甚至仅仅是难以用明确的语言表达的鲜
活的内容!比如气味"声音等在这样的研究范式下被遮蔽了#

!"#$%&'()*

概念的提出!则让常年浸
淫在可视文化中的学者猛然意识到$声音一直是人们认知世界%理解地方的通道之一&

信天游几乎不用任何过渡与中介# 就能让

人感受到陕北高原那种苍凉$壮阔与悲情%

陕北高原#薛九英摄

!羊"个#肚子手巾哟$三道

道蓝% 咱们见个面面容易$"哎

呀#拉话话难&

一个在那山上哟$ 一个在

那沟$ 咱们拉不上那话话$"哎

呀#招一招手&

瞭得见那村村哟$ 瞭不见

个那"个 #人 $我泪格蛋蛋抛在

"哎呀#沙蒿蒿林&

我泪格蛋蛋抛在"哎呀#沙

蒿蒿林'()

!对坝坝的那个圪梁梁上

那是一个谁$ 那是我那要命的

二妹妹&

二妹妹在那圪梁梁上 $哥

哥站在那沟$探不上那个妹妹$

哥哥我就招一招手&

对坝坝的那个圪梁梁上长

着十个样样草$ 十样样那个看

见了妹子九样样好&

你在你的那个圪梁梁上 $

我在一个沟$ 看的哥哥我两眼

流呀流眼泪(()

这一声声或悠扬高亢 !或
哀婉忧伤的信天游一下子就把
我们带入那个梁岇重叠! 沟壑
纵横的陕北黄土高原" 几乎不
用任何过渡与中介" 就能令人
感受到陕北高原那种苍凉 !壮
阔与悲情#这样的以情入声!由
声入景的方式" 比任何书面的
语言文字都更能直接地唤起我
们对某一种特定环境的记忆 $

用近年来人文地理学的热词
%地方感 &的概念 "民歌就是地
方感的重要组成部分$ 而用民
歌"或更广泛一些"透过声音来
研究人与地方! 人与环境之间
的关系"就是

!"#$%!&'()

"中文
译为%声音景观&$
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是近十几年来
在西方人文地理学界兴起的一
种新的研究取向" 意欲在我们
熟识的文本!图像资料之外"强
调声音在地方文化建构中的作
用与意义$ 因为在过往的文化
地理研究中" 我们借以研究地
方文化和文化地域差异的材料
以可视性的景观要素为主 "而
除语言'方言(之外的由听觉获
取的文化要素" 如日常生活中
的各种声音! 礼俗中的音乐与
民间乐曲等" 它们在地方文化
中的作用并没有得到应有的重
视$在人们实际的生活体验中"

声音可以更直接地唤起人们对
一个地方的感官记忆" 从而成

为与可视的物理景观和人文景
观有着同等价值的文化景观要
素 $ 从 音 乐 学 传 递 过 来 的
!"#$%!&'()

概念正是试图纠正
人们对声音以及声音与环境之
间关系的忽视" 进而为文化地
理学研究开辟一条新的路径$

12(034/567

的缘起

最早提出
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的是
加 拿 大 作 曲 家
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$ 在
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世纪
43

年代末
53

年 代 初 启 用 这 个 词 时 "
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正带领着研究小组调查
温哥华的%环境中的音乐&$ 在
这个项目中" 他试图描绘环境
中的噪声污染" 因此将调查的
范围从自然声与人工声延伸到
记忆声 !联想声 !文化声 !社会
声等$ 随后
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出版了)范
库弗峰的声景*一书"并在加拿
大

676

广播电台开设了%加拿
大音乐风景&的广播节目$为了
准确地描述他的工作 "

*&0'1).

在之后试图定义
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+

%声音景观"即声音环境$ 具体
来讲" 作为声音环境的任何组
成都被视为它的研究范畴 $ &
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(显然 "
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借用了地理学中
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的
概念"将声音纳入环境的范畴"

视为人类生活环境的重要组成
部分$
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的概念一经提
出"仿佛石破天惊"首先触动的

是一众音乐学者$ 他们发现原
来在自己一直试图科学, 客观
地描述的音乐中" 环境的因素
有这么重要$紧接着"这一概念
为其他学科的学者所关注 "研
究随之拓展到环境中的所有声
音+除了我们能辨识出的音乐!

鸟鸣!钟声等之外"还包括机器
的轰鸣声和工厂的噪音" 特别
是在目前的工业化和城市化时
期$ 正因为
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关注的
是声音与环境" 因此也有人把
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置 于 声 音 生 态 学
'
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(的学科范畴$
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最早在中国引
发关注"同样是在音乐学界"时
间大约是在上世纪

<3

年代'汤

亚汀 '西方小音乐文化比较研

究中的新概念 (#载 '中国音乐

学 (
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年 第
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期 #
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页($ 在引介之初"中国音乐学
界就把
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译为 %声音
景观&"显然是将听觉在获取地
方信息方面的重要性等同于视
觉" 可谓直指
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的核
心"正如同
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自己宣示的
那样 +
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包含听的活
动"而不是客观的看$这也可视
为音乐学者意欲将视觉拉下文
化研究王座的宣言$

由于
!"#$%!&'()

激发了音
乐学者关注声音和环境之间的
关系"因此到本世纪初"中国音
乐学界对
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的研究转
为兴盛" 甚至形成了专门之作
'汤亚汀'城市音乐景观(#上海

音乐学院出版社#
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年($ 这
项研究从音乐学的角度分析音
乐的发生! 发展过程及其背后
的环境特点" 因此其中对音乐
景观的界定" 采用的是美国音

乐学家
='/ ='#1>'$ *0)8)>'/

在其)声音景观+探索变化中的
世 界 * '
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(中
的定义+%一种声音景观" 即是
一种音乐文化有特色的背景 !

声音与意义$ &国内的音乐学家
发现采用声音景观的概念更契
合民族音乐学研究的理念 "因
为民族音乐学家正是从文化整
体观'
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(考察音乐
事件" 即探究音乐事件发生的
地点!场合!人以及由人的行为
产生的音乐文化以及它们所共
同构成的完整的音乐文化生态
'薛伍利'陕北民歌信天游的文

化生态分析 (#载 '音乐天地 (#
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年第
"

期($ 更进一步"音
乐学者们还从%景观&这一概念
出发" 在与文化地理学对接后
将%声音景观&应用到建构音乐
地理学中" 成绩斐然 '薛艺兵

'流动的声音景观)))音乐地

理学方法新探 (#载 '中央音乐

学院学报(#

:BBA

年第
!

期($

几 乎 同 时 注 意 到
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的另一个学科是城
市规划学$ 受到改善城市环境
的触动"在对造型 !色彩 !层次
等视觉空间进行研究的同时 "

声音也被关照并成为环境设计
的组成" 甚至还衍生出声音陈
设'
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(的概念$按
照城市规划学者的界定"%声音
陈设并非简单的指音乐" 它还
包括了自然声音!人的活动声!

人为制造的声音"历史声!文化
音和社会音&'董文思$甘伟'从

视觉空间到听觉空间)))城市

声音景观的混音设计的探索(#

载 '中国建筑学会室内设计分

会
:BBA

郑州年会暨国际学术

交流会论文集(#
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页($ 这
个定义太容易让我们联想到
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最初的内涵 " 其间
的关联不言而喻$

经过数十年各个领域学者
们的共同努力"大概到了
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终于有
了最权威的定义+%在声音世界
中 "能够带来感性 !美学和总
是能够相互区分的声音现象
的总和$ &

地 方 感 知 与
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地方是地理学研究的重要
内容"当今最有声望的人本主义
地理学家段义孚在

@<5A

年就曾
强调+地方是由经验建构的意义
的中心$地方不仅是通过眼睛和
思想感知"同时也是通过客观化
的经验用直接和间接的方式感
知 -
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一般来讲" 地理学从两个
层面研究地方+ 一是作为空间
层级中的地点,位置"二是作为
一个具有独特品质的空间$ 而
作为独特品质空间的那个地方
的意义"正如段义孚所言"在于
它是可以感知的" 可以通过各
种方式"视觉 ,味觉 ,听觉直接
感知"还可以通过文学,诗歌间
接感知 "在感知基础上形成特


