
民国时代! 通俗文学遍地
开花 ! 由报纸连载到单行出
版! 近代武侠小说里的人物飞
天遁地" 无所不能# 而此中比
较突出的与时代同行的现象 !

便是身为女性的侠客的出现 $

平江不肖生 %江湖奇侠传& 里
的红姑 ! 王度庐 %卧虎藏龙 &

与 %铁骑银瓶 & 里的玉娇龙 !

顾明道 %荒江女侠& 里的方玉
琴! 甚至还珠楼主笔下的侠义
群芳! 无不积极应和着上世纪
二三十年代趋于现代化的妇女
解放运动 ' 王度庐

!"#$

年在
连载小说 %纤纤剑& 里塑造的
女侠徐雪卿形象颇具代表性 '

徐雪卿自幼由义母教授武艺 !

隐匿在镖局中! 因不愿接受父
母之命的婚姻而逃离! 之后却
挣脱不开对风流俊逸的劲敌唐
松的爱恋' 自立自强又纠缠郁
结! 在新潮背后! 仍有许多枷
锁需要挣脱 ' 丁西林的话剧
%酒后 & 中的女人 ! 也是这种
情形活生生的体现'

在大银幕上 ! 由
%"$&

年
代中后期兴起的剑侠电影! 突
出了改编自武侠小说的奇观塑
造! 亦推出了影响后世的一代
巨星 ' 胡蝶在 %火烧红莲寺 &

(

!"$'

) 及其后的续作中饰演
的红姑 !图

!

"! 当是昔日最
引人注目的以土法特效辅助而
成的银幕女侠形象' 今天看不
到这个系列的影片! 所以无法
判断其表演风格! 但可以肯定
的是! 胡蝶的走红确然与其古
装飒爽的固定形象分不开' 在
!"$"

年的 %女侠白玫瑰& 里!

吴素馨饰演的民国女侠! 牛仔
帽! 瘦身劲装! 西洋长剑! 更
像是女版的罗宾汉' 早期中国
电影表演从形态上比较偏向文
明戏化! 古装的女侠通常表情
比较呆滞 ! 而在 %女侠白玫
瑰& 里呈现出来的却是一种本
土化的洋派作风' 比如白玫瑰
走到一处站定 ! 身子微微晃

动! 有大军阀入关的感觉! 比
较男性化的表征呈现令这样的
半中半洋准武侠电影成为早期
中国电影绝无仅有的画面 (当
然也许有更令人瞠目结舌的 !

今天都看不到 )' 由承袭传统
章回小说的武侠小说改编的传
统土法古装武侠! 到意识先进
并以欧西电影为模板制造的本
土现代女侠! 某种程度上与五
六十年后香港银幕上上演的现
代奇侠异曲同工! 是娱乐工业
蓬勃的象征! 也是时代风气趋
向开放的反映'

中国近代不断经历战火离
乱! 银幕上的侠女也 *被迫南
迁+'
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年后基本上以女性
为主角的武侠类型片 (当然整
个武侠类型片 ) 在内地绝迹 !

但以粤语电影及国语大片的形
式在香港延续' 旧派武侠作品
的改编很快让位于以梁羽生 ,

金庸为首的新兴武侠小说改
编! 但在粤语长片中的女侠通
常更具有通俗剧的悲情色彩 '

比如上世纪五六十年代当红的
*华南影后 +白燕在 %倚天屠龙
记&(

%")*

)里饰演的殷素素!形
象上优柔寡断多过英姿飒爽 '

与之相对! 欧嘉慧主演的粤语
片%女飞侠黄莺&(

%")&

)系列及

郑佩佩担纲的国语制作 %金燕
子&(

%")'

)!图
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"(当然还包括
其参与的 %大醉侠 &) 是迈入
摩登时代的香港的两种女侠形
象典型---前者是衣着时髦 "

身手敏捷的当代独立女性! 与
过渡期一样沉闷的

%"+&

年代
拉开距离. 后者则在一片对北
方中国的想象中塑造起一个颇
为去女性化的女侠形象 ' 在
%")&

年代胡金铨拍摄于台湾
的%龙门客栈&(

%"),

)中! 上官
灵凤饰演的朱辉基本上是一个
完全去除了女性特征的中性化
侠客! 与片中其他正面一方的
角色在性格塑造上没有太大区
别! 对于女性在武侠类型片中
引人注目的性别政治一面! 胡
金铨予以全面摘出! 突出了对
电影节奏本身的营造! 在其后
的%侠女&(

%",&

)中这种倾向尤
为明显'

进入
%",&

年代!出现在港
台(主要是香港)银幕上的女侠
形象再次变异! 其独立性格得
到再度突出' %精武门&%蛇鹤八
步&等片中的苗可秀!图

#

"!一
方面不断向观众展示修长身材
与明亮眼神! 另一方面亦突出
其作为功夫男主角身边的红颜
知己所承载的某种程度上超越

电影背景所指的民国
-

晚清女
子性格!转而成为

%",&

年代武
侠片中男主角奋斗不息的延
续'在此时期香港经济起飞!传
统形态的打斗为主的武侠片渐
渐没落!以嘉禾公司的苗可秀,

茅瑛等为代表的! 某些时候甚
至被称为*女版李小龙+的超性
别女侠角色! 逐渐摆脱硬桥硬
马的阶段! 开始适配电影语言
的革新而成为纯粹的性格女
侠'值得一提的是!中国内地在
%",'

年后开始改革开放!其后
首部前往内地取景的武侠电影
%白发魔女传&正是突出女主角
的一意孤行的独立性格的代表
作品'

香港电影新浪潮在
%",'

年拉开序幕! 其后数年逐渐改
变了港产电影的片场制度 !亦
令港片在技术层面得到长足进
步 ' 徐克的 %新蜀山剑侠 &

(
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)及%刀马旦&(

%"')

)中的
林青霞!无疑是

%"'&

年代借助
电影语言的革新而得到进一步
释放的银幕女侠(甚至女性)的
代表' 尤其是%刀马旦&里极尽
中性化的曹云! 某种程度上呼
应了早期中国电影的民国侠女
想象! 亦将不太久远的近代历
史置入一种传奇叙事中' 新女

侠成就新女性! 林青霞也从此
彻底转型! 由琼瑶电影里的莺
莺燕燕变成了侠女代表! 其后
在 %东邪西毒&%笑傲江湖之东
方不败&%白发魔女传&%新龙门
客栈&等

%""&

年代制作中所呈
现的女侠! 更加强调对女性固
有身份 (甚至性征) 的全面反
动! 变成了空前绝后的独立姿
态了'

在
%""&

年代初香港亦曾
出现过如 %九一神雕侠侣 &

(
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),%东方三侠 & (

%""*

)等
立足科幻题材的后现代侠女形
象!梅艳芳,张曼玉等与同时期
的 %霸王花 &(

%"''

)胡慧中 ,惠
英红等人 !图

$

"!一起成为了
直面未来的 (同时也是标志香
港的现代化程度的)女性形象!

这些银幕形象已经不是传统意
义上与*武侠+或*侠义+等关键
词相勾连的刻板印象! 而更强
调在某一个时代或某一个领
域 !不仅仅是 *打女 +的女性面
对自我身份的绝对凸显状态 '

这种热血, 漫画式的表达最终
在 %卧虎藏龙&(

$&&&

) 这部内
地 ,香港 ,台湾 ,美国各方合作
的典型武侠作品中成为柔性表
达' 通过对早期武侠小说家王
度庐作品的现代阐释! 章子怡
饰演的玉娇龙费尽心力希望证
明自己的独立! 最终化身为宿
命的悲剧! 这同时也是对中国
内地长达数十年里武侠类型电
影的缺失或羸弱的一种无意识
表征! 女侠从一种供人赏玩的
新鲜图像! 最终变成了突出的
性别政治言说场' 中国(华人)

银幕上的女侠! 从来都不是一
个单纯的古装武侠小说的延伸
概念!与时代同行的脚步!绝对
超乎对通俗文学(文艺)有偏颇
之见者的想象'

!作者为上海戏剧学院戏
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银幕上的侠影芳踪
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