
法语版 《摇滚莫扎特》 虽然是充
满热力四射的摇滚音乐， 其中引用的
莫扎特经典片段也不少：

降 E 大调交响协奏曲
安魂曲
A 大调 23 号钢协， 第二乐章
小星星变奏曲
C 大调 21 号钢协， 第二乐章
第 10 号交响曲， 最终乐章
第 40 号交响曲， 第一乐章
G 大调 13 号小夜曲， 第一乐章
11 号钢琴奏鸣曲， 第三乐章
单簧管协奏曲， 第二乐章
《后宫诱逃》 序曲
《唐璜》 序曲

咏叹调 《悲伤已成为我的命运》，
选自 《后宫诱逃》

（部分节选）

歌词选段 《纵情生活》
既然终有一死
干脆纵情生活
得到的一切
只为有一天献出
既然终有一死
我将刻下这样的墓志铭
愿我们的欢声笑语
嘲讽了死亡 愚弄了时光

歌词选段 《我在玫瑰中沉睡》
我恨那些玫瑰
就像
恨我自己的啜泣
生活使我折服
我又开始重新相信
那些已逝的梦想
祈望最后
敢于重拾
玫瑰的热烈芬芳

快 评

■本报首席记者 柳青

■本报记者 童薇菁
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女性电影人在好莱坞取得有限胜利

历年放飞自我的金球奖，今年透出“体现行业内部倾向”的稳妥，
在正确的选择和保守的趣味之间

今年金球奖的颁奖结果再次确认，
好莱坞颁奖季的前哨提前到了上一年

八九月间的威尼斯影展———从提名阶

段就很强势、并最终瓜分了最重要奖项

的《三块广告牌》和《水形物语》，都是在

去年威尼斯影展期间成为话题电影的

竞赛片，当时，《三块广告牌》得了最佳

剧本奖，《水形物语》拿下最佳影片金狮

奖。在昨天的金球奖颁奖礼上，《三块广

告牌》连夺最佳剧本、剧情类最佳女主

角和剧情类最佳影片，《水形物语》拿到

更能体现电影风格和完成度的最佳导

演奖。
金球奖有很多年不被当成奥斯卡

颁奖礼的风向标了，这个由好莱坞外国

记者协会主持的奖项和导演、 制片人、
演员等工会行业奖拉开了差距，在歌舞

升平的年份里，每年初的金球奖颁奖礼

被形容成“香槟和笑话的流动盛宴”，评
奖是请客吃饭的余兴。 然而今年不同。
频繁爆发的行业丑闻让整个颁奖季几

乎瘫痪，性别歧视和性别暴力这两个严

峻的议题让影视工作者前所未有地团

结起来，态度比作品重要。 往年花枝招

展的红毯被长长短短的黑裙覆盖，有声

无声、有形无形的抗议成了事先张扬的

主题。
主持人开场就说：“今天在场的男

士可以松口气，这是过去几个月来他们

第一次可以不必提心吊胆地听到自己

的名字被提起。 ”在好莱坞工业面临结

构重整的这个时刻，记者和电影工作者

曾经若即若离的关系变得亲密起 来 ，
《纽约时报》 甚至派出得过普利策奖的

首席摄影记者去拍摄金球奖典礼，这也

就不奇怪历年放飞自我的金球奖，今年

的评选结果透出了 “体现行业内部倾

向”的稳妥意思。
金球奖提名名单公布时， 受了一

番争议， 焦点在于最佳导演的 5 位候

选没有一个女导演。 过去的几个月里，
随着不断有女性电影工作者发声， 女

导演的抗争和她们锐意的创作也成为

一个重要话题 。 凯瑟琳·毕格 罗 拍 出

《底特律》， 书写一个城市经历的荣枯，
正面强攻 “工业锈带” 这个给众多美

国人造成创伤感的话题。 索菲亚·科波

拉以 《牡丹花下》 获得去年戛纳影展

的最佳导演奖， 她以一种世故却保存

了天真的眼光， 打量一段女性被困的

命运， 她在影像中传递的慵懒诗意和

对时间痕迹的敏感， 让人心动。 作为

演员的格雷塔·葛维格， 表演风格里奇

异地混合了纽约知识分子和法国新浪

潮青年的气质， 她导演的 《伯德小姐》
虽没有她做演员的 《弗朗西丝·哈》 出

彩， 但她把 “少女长大未成人” 的老

掉牙命题拍出了少见的自嘲和 通 达 ，
这是一部彻底女性主义的电影， 有女

性对女性的犀利揭示， 最终沉淀到女

性之间的相惜和友爱。 如此种种被期

待在颁奖季放出光芒的女性创作者，无
一入围金球奖最佳导演，确实扫兴。 于

是金球奖的颁奖礼想法找补了。在电视

剧颁奖环节，《使女的故事》《大小谎言》
和 《了不起的麦瑟尔夫人 》三支 “娘子

军”剧集平分了重要奖项。然后，评委们

把能给《伯德小姐》的奖———喜剧类最

佳电影和最佳女主角都给了它。但愿我

们可以把这些看作女性电影人在好莱

坞的阶段胜利。
《三块广告牌》 能拿到最佳剧情

类影片， 这是个有趣的讯号。
论导演水准和视听层面的完成度，

《三块广告牌 》 不如 《水形物 语 》 或

《 华 盛 顿 邮 报 》 。 随 着 《 银 翼 杀 手

2049》 那种 “丧” 且 “致郁” 的美学

遭到评论和观众的双重冷遇， 《水形

物语》 是一部对主流电影制作更有启

发和参考价值的作品。 这是导演德尔·
托 罗 迄 今 最 好 的 作 品 ， 他 把 个 人 的

“宅男” 趣味很好地平衡到惊悚和科幻

的类型片元素中， 以 “源于类型、 革

新类型” 的视听语言， 创作了一个浪

漫主义风格的成人童话。 一个电影作

者原创的世界， 汹涌如洋流的影像语

言 ， 以 及 现 实 批 判 和 思 考 的 力 度 ，
《水形物语》 几乎没有破绽地融合了这

三点， 而且导演用相对低廉的预算完

成了这部 “看起来很贵” 的非典型类

型片， 这对陷入叙事资源和视听呈现

双重困境的好莱坞主流制作而言， 是

个难得的正面案例。
在各地影评人和电影机构的 2017

年度榜单上，《水形物语》的出现概率远

高过《三块广告牌》。 然而目前看起来，

《三块广告牌》 在美国国内的奖项评选

中更得优势。这部作品的优点在于坚实

的剧作和女主角强烈、真实、不留痕迹

的表演。不过它在颁奖季竞争中更大的

底气来自题材本身，编剧用黑色幽默的

笔法，对美国小镇的生活和人情社会展

开了一番狂欢节式的描绘———“小镇生

活”是美国文学和严肃电影界的创作母

题。 《三块广告牌》在剧作层面的生动、
丰富和批判性（当然这批判是仅限于白

人族群的“内部矛盾”），结合女主角的

优质表演，让它具备一部好莱坞颁奖季

“种子选手”的标准面相。
在金球奖公布前，英国有影评人在

专栏里写到， 欧洲同行们高度评价的

《水形物语》和《逃出绝命镇》，在美国本

国的环境里， 这些作品触及的族群歧

视，越界太过，是危险的，它们终将成为

颁奖季抢镜的陪跑。 现在看起来，这预

言正在实现。

一个繁荣且充满生机的市场生态未来可期
刚刚过去的 2017 年上海话剧市场观众突破百万人次———

最新数据显示，在上海，去年走进剧

场观看话剧的观众突破百万人次， 人气

直逼明星演唱会。 各类演出主体数量多

达 1669 家，舞台创作、剧目推广、人才培

养、 精品孵化一路迈上一个新的增长平

台。
在刚刚过去的 2017 年，由上海话剧

艺术中心投资制作的舞台剧《惊梦》以上

座率 90%的成绩， 在爱丁堡艺穗节上惊

艳亮相， 收获海外主流媒体的喝彩，《英
国戏剧评论》 甚至将其列为年度观剧单

榜首，并收获了来自新西兰、美国、英国

等多个艺术节的演出邀约。 同样由上话

制作出品的《大清相国》《起飞在即》等原

创剧目，也在去年频繁走出上海，面向全

国演出市场。 下半年，上话更是一连把十

部经典剧目送上北京舞台。
上海的话剧界正发生的变化让上海

戏剧学院荣广润教授欣喜， 他认为，“一
个 繁 荣 且 充 满 生 机 的 市 场 生 态 未 来 可

期”。 他说：“我们的舞台和世界的舞台正

不断缩短着时空距离。 我们的戏剧艺术

和百姓的衣食住行，正不断发生着‘化学

反应’，碰撞出新的灵感、新的火花。 ”

大师频现，上海舞台成为
名剧重要一站

沪上文青心中的“话剧地标”、位于

安福路 288 号的上海话剧艺术中心日前

正式闭门谢客， 进入为期一年的修缮工

程。 屈指算来，这座剧场已经陪伴了上海

市民 18 个年头。 有些业内人士还记得，
剧场落成于各类话剧团体生存艰难、市

场萧条的日子，而如今，安福路成了国内

有名的观剧热门地标， 国际名导佳作频

频登台上海，更是令人惊艳。
近年来， 重量级的戏剧大师先后登

台上海，彼得·布鲁克可算得上是来得最

多、最勤的一位。 继《情人的衣服》《惊奇

的山谷》后，《摩诃婆罗多》又在去年的中

国上海国际艺术节上亮相， 虽是原作时

长八分之一的“精简版”，但该剧开票瞬

间几乎秒杀一空。 “这里的观众爱戏也懂

戏，非常尊重创作者。 ”上海站演出给彼

得·布鲁克的助手、 导演玛丽海伦娜·伊

斯坦尼留下深刻印象。
被誉为欧陆剧场大师的波兰导演克

里斯蒂安·陆帕，去年首度和中国演出团

队合作， 以当代作家史铁生的作品为蓝

本，创作了一部五小时时长的话剧《酗酒

者莫非》。 曾有人说，上海演出市场格外

青睐商业戏剧， 但这部马拉松式的严肃

戏剧，非但没有“吓退”上海观众，反而收

获了格外多的热情，演出途中，观众席始

终满满当当，几乎无人中途离开。
“每次来上海演出，总有惊喜等待着

我。 ”国内知名话剧导演田沁鑫将上海视

之为她的有缘之地。 2017 年，她又和上

海戏剧学院展开深度合作， 将即时影像

艺术应用于舞台，并亲自指导在校学生，
排出一部洋溢青春气息又富有探索意义

的《狂飙》。
中国国家话剧院每年在上海举办大

规模演出季也已成为常态。 去年， 由王

晓鹰执导的原创话剧 《兰陵王》、 辛柏

青领衔主演的现实题材话剧 《谷文昌》
均取得了不错的市场反响。 北京人民艺

术剧院、 陕西人民艺术剧院、 香港话剧

团等多个名团， 也纷纷将精品力作带到

上海。

国有院团与民营院团齐
发力，迎来人文戏剧的春天

“ 演 出 票 秒 罄 ” “ 加 场 次 加 座

位 ” ……这般火爆的情景 ，在当下的演

出市场频频发生，但 20 年前却是无法想

象的。 上世纪 90 年代，上海话剧艺术中

心的一位老艺术家谢幕时， 面对着空空

荡荡的观众席，心酸得当场哭了。 那个悲

情的时刻， 记录了上海话剧一段刻骨铭

心的艰难岁月。
忆及往昔， 上海话剧艺术中心总经

理杨绍林感慨颇深，“上海话剧艺术中心

剧场落成后， 我们确实度过了一段很艰

难的时光。 十多年一路走来，现在这里已

成为上海的一个文化地标， 自营收入也

占到了六成以上。 我们拿了很多奖，也拥

有了很可观的观众数量。 但我们得到这

个奖或那个奖， 其实都不如观众的口碑

和夸奖。 ”
过去，从企事业单位包场，到送票也

无人问津，慢慢地，开始有观众自掏腰包

买票， 到如今观众已经习惯于提前一年

买明年演出的票， 这个消费市场发生了

巨大的变化。 越来越多的制作团体意识

到，必须一手抓剧目质量，一手抓市场营

销，两手都要抓，两手都要硬。 因为懂得

欣赏艺术，尊重艺术，一批真正消费话剧

的观众群体由此诞生。
“我爱看上海话剧艺术中心的‘阿加

莎系列 ’悬疑剧 ，但近年来 ，像 《大 清 相

国》《异乡人》 这样的一批原创历史题材

剧目、现实题材剧目，我也非常喜欢。 ”资
深 戏 迷 汤 之 定 向 记 者 列 出 了 他 的 “片

单”，几乎每周他都会骑上单车去看上海

话剧艺术中心排演的作品，50 多年来风

雨无阻。
“观众们愿意为严肃创作、主旋律创

作买单，这非常难得。 ”荣广润说，纵观上

海近年来的话剧创作， 在保证较高观赏

性的同时，又保证了较高的艺术价值，尤
其是人文戏剧和现实题材原创作品表现

突出，社会效益极佳的同时，票房也可圈

可点。 国营剧团和民营剧团，大型和小型

演出团体互相联动，创作了一系列真实、
动人的现实主义佳作， 使得上海话剧舞

台走向具有内涵的“丰富多元”。
在话剧市场中， 上海的民营剧团充

满个性与活力。 2011 年起，上海市对民

营 院 团 设 立 每 年 500 万 元 专 项 资 金 ，
2016 年这一资金加码到 800 万元，扶持

力度更大、 更深。 从过去在票房市场拾

遗补缺， 到逐渐在演出市场挑起大梁，
上海现代人剧社、 锦辉剧社等民营创作

团体逐渐树立了自己的品牌， 得到观众

的 认 可 。 不 久 前 ， 他 们 还 以 展 演 的 方

式， 将沪剧 《绿岛情歌》、 话剧 《永远

的尹雪艳》 《汇贤坊》、 儿童剧 《新葫

芦兄弟》 以及音乐剧《致命咖啡》等优秀

剧目送上北京的舞台。 上剧场在徐家汇

美罗城揭幕两年来， 导演赖声川创作不

歇，在 2017 年甚至打造了“上海专属版”
的《暗恋桃花源》，将上海视为其最重要

的创作之地。

在莫扎特面前，你我都是萨列里
———评沪上热演的法语音乐剧《摇滚莫扎特》

吴 钰

法语音乐剧《摇滚莫扎特》终于来

到了中国。 各音乐视频 App 上的长长

留言、厚厚弹幕，社交媒体上刷屏的剧

评、上汽·上海文化广场内外的排队长

龙，也不过是对莫扎特荣誉的新点缀。
不过，真正证明该剧成功的，反而是萨

列里这个传说中毒死了莫扎特的反派

角色，也拥有了惊人的粉丝数。如果根

据人物登场时收获的欢呼和掌声分贝

来判断， 那么剧中萨列里的人气几乎

和莫扎特不相上下， 甚至在演唱代表

性曲目《杀人交响曲》等歌曲时，观众

的激动犹有过之。
“悲伤已成为我的命运，因为我被

迫与你分离……” 由莫扎特谱曲的歌

剧《后宫诱逃》中百转千回的咏叹调，
在萨列里心中掀起了惊涛骇浪， 也引

发了让观众浮想联翩的爱恨纠缠。 如

果不了解莫扎特的生平， 你会以为这

是萨列里发现自己和莫扎特之间创作

天赋的差距而妒忌。但仅止如此，凭什

么获得那么多粉丝的共鸣与爱意？ 与

其说剧中的萨列里是历史上的宫廷乐

师，不如说他是当时乃至后世，无数普

通人的化身。
莫扎特这个名字， 如今可谓光芒

万丈。 无数文学影视作品争相献上赞

美， 将他视为彼岸至美和此岸欢乐的

使者。除了“神童”光环外，大多数人或

许都以为莫扎特是一个 “坦率的可以

信赖的人”、一个“快乐的天真的年轻

人”（布鲁诺·瓦尔特语）。 事实果真如

此吗？ 1771 年，德意志民族神圣罗马

帝国的女王玛利亚·特蕾西亚写信给

皇太子，不许他在宫廷中聘用“莫扎特

这样浪游的无赖及其同伙”。萨尔茨堡

的领主科洛莱多更称他是个 “邋遢的

家伙”，并告之“可以得到 100 个比他

服务得更好的人”。浪漫主义者对莫扎

特的憧憬， 让许多难堪的真相都被掩

盖了。 以至于《摇滚莫扎特》中莫扎特

的扮演者米开朗琪罗·勒孔特，他时不

时做出的鬼脸、 夸张鞠躬和跳跃被当

成另类。这些“多动症”症状，才更接近

莫扎特的历史原貌：“他即使在大清早

洗手时，也在房间里踱来踱去。一般状

况下，他总是又动手、又动脚，或者在

动什么东西，比如玩他的帽子、口袋、
表链、桌椅，还经常用嘴做怪脸。”他的

妻子康斯坦斯回忆录中曾这样写道。
偏偏是这样一个“无赖”，做出了

所有音乐人， 包括萨列里都没有勇气

做的决定。当时乐匠依附贵族而生，提

供进餐时欢乐的伴奏， 地位还不如桌

上的美食佳酿。 1778 年，父亲列奥波

特就在信中告诫 22 岁的莫扎特：“你

是由一个女人抱着、 死在挤满受苦孩

子的小房间的草褥上； 还是像一个圣

婴那样快乐地经历生活， 享受尊敬和

后世的荣光，为家庭备好了一切，带着

名誉声望死去？ ”剧中的萨列里，还有

更多的普通人都面临类似的抉择。 辞

职或许能挣得一时尊严， 生活境况却

反而不如安安稳稳当“奴隶”。 当莫扎

特选择做一个敢于为自由而贫穷的艺

术家之时，“我的幸福值什么？ 它是贫

乏、污秽与可怜的自满！”萨列里的唱词

中，展示出这位作曲家的纠结与懦弱。
相比之下，莫扎特就像《摇滚莫扎

特 》中 《好事之徒 》所唱的 ，他要成为

“一个自由的思想者， 一个好事之徒，
一个令你们厌烦的人”。 只是，敢资助

这 个 作 乱 犯 上 者 的 朋 友 越 来 越 少 。
1785 年，莫扎特的作品虽然在宫廷中

演出， 得到的收入却只有萨列里的一

半。 剧中，萨列里高歌一曲《我沦为自

己胜利的牺牲品》，眼中满是痛苦。 而

在《杀人交响曲》中的那把刀所指向的

分明是他自己， 或者说是那个你我都

有可能有所成就， 却被迫与之分离的

自己。
有太多文艺作品描绘过萨列里与

莫扎特的竞争关系。传说中，萨列里是

毒死莫扎特的凶手， 还亲眼看着他的

遗体送至墓地。毕竟，跳梁小丑总是用

来彰显天才的不同凡俗。 但是，《摇滚

莫扎特》不走寻常路。 “我一直不能向

你解释我的这种感觉， 这是某种心里

空荡荡的（这使我痛苦）、一种永远得

不到满足的渴望，因此从来不会停止，
一直延续，还日甚一日。 ”这段话来自

莫扎特生命最后一年 向 妻 子 吐 露 的

心声。 而舞台对此的展现，是让临终

的莫扎特热 切 地 喊 萨 列 里 “安 东 尼

奥 ”，又用 《纵情生活 》袒露自 己 作 为

普通人的爱恨忧惧。 他们握手言欢，
成为该剧最感人的时刻。

《查拉图斯特拉如是说》中写道：
“我爱那些只知道为没落而生活的人。
因为他们是跨过桥者。 我爱那些大轻

蔑者。因为他们是大崇拜者，射向彼岸

的渴望之箭。 我爱那些人，他们像沉重

雨点，一颗一颗地从高悬在天上的黑云

下降：它们预告着闪电的到来，而如预

告者似地死灭。”这样的爱，对每一个生

活在痛苦中的萨列里，做出了宽慰。

2018年金球奖获奖名单（主要奖项）

电影类

剧情类最佳电影：《三块广告牌》
剧情类电影最佳女主角：
弗朗西斯·麦克道曼《三块广告牌》
剧情类电影最佳男主角：
加里·奥德曼《至暗时刻》
音乐/喜剧类最佳电影：
《伯德小姐》
音乐/喜剧类电影最佳女主角：
西尔莎·罗南《伯德小姐》
音乐/喜剧电影最佳男主角：

詹姆斯·弗兰科《灾难艺术家》
电影最佳导演：
吉尔莫·德尔·托罗《水形物语》
电影最佳剧本：《三块广告牌》
最佳动画：《寻梦环游记》

电视类

最佳剧情类剧集：《使女的故事》
最佳喜剧剧集：
《了不起的麦瑟尔夫人》
最佳限定剧/电视电影：
《大小谎言》

相关链接

相关链接

一部彻底女性主

义的电影， 有女性对

女性的犀利揭示， 最

终沉淀为女性之间的

相惜和友爱。 《伯德

小姐》 获得喜剧类最

佳 电 影 和 最 佳 女 主

角， 而电视剧奖项被

《使女的故事 》 《大

小谎言》 和 《了不起

的 麦 瑟 尔 夫 人 》 等

“娘子军” 平分。
图 为 《 伯 德 小

姐》 剧照。

由上话艺术投资制作的舞台剧 《惊梦》， 在去年爱丁堡艺穗节收获诸多赞誉。
（上海话剧艺术中心供图）


